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บทคัดย่อ 

การศึกษาครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์เพ่ือ  ๑) เพ่ือศึกษาคติความเชื่อและความเป็นมาการ
สร้างพระเครื่อง ๒) เพ่ือศึกษาอิทธิพลของพระเครื่องยอดขุนพลเมืองพะเยา และ๓) เพ่ือศึกษาคุณค่า
ของพระเครื่องยอดขุนพล จังหวัดพะเยา มีวิธีวิจัยเชิงคุณภาพโดยเน้นเอกสารและการสัมภาษณ์
ผู้เชี่ยวชาญด้านพระยอดขุนพลเมืองพะเยา จ านวน ๖ ท่านการวิจัยผลการศึกษาวิจัย ดังนี้ 

ผลการศึกษา พบว่า การสร้างพระเครื่องมีเหตุมาจากความศรัทธาของ
ชาวพุทธที่ต้องการเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ หลักฐานทางโบราณคดีมีการค้นพบ
พระพุทธรูปในประเทศไทยสมัยอมราวดี (ศิลปะอินเดีย ช่วงพุทธศตวรรษที่ ๗-๙) เมื่อมี
การคิดสร้างพระพุทธรูปขึ้นมาแล้ว การสร้างพระเครื่องต่างๆ ก็เริ่มมีการถูกสร้าง
ตามมา พระเครื่อง เป็นพระพุทธรูปขนาดเล็กที่สามารถพกพาติดตัวได้ โดยการผ่านการ
ท าพิธีปลุกเสกลงอักขระเลขยันต์คาถาต่างๆ โดยมีคติความเชื่อเกี่ยวกับการสร้างพระ
เครื่อง ประกอบด้วย สร้างขึ้น เป็นที่ ระลึ กในการสักการะสถานที่ส าคัญทาง
พระพุทธศาสนา สร้างขึ้นเพ่ือสืบอายุพระศาสนา สร้างขึ้นเพ่ืออุทิศส่วนกุศลให้ผู้ตาย 
และสร้างขึ้นในฐานะรูปเคารพบูชาหรือเป็นภาพเล่าเรื่อง  

พระยอดขุนพลเมืองพะเยา เชื่อกันว่ามีอิทธิพลในฐานะเครื่องรางของขลัง เพราะเป็น
พระเครื่องที่สามารถห้อยคอหรือพกติดตัวได้ ส่งผลให้มีพุทธคุณด้านเสริมบารมี มหาอ านาจ คง
กระพัน และความอุดมสมบูรณ์ ในฐานะเป็นวัตถุบูชา โดยมีปัจจัยเชื่อมโยงคือ มีความเป็นพุทธศิลป์ 
อายุการสร้างห้าร้อยกว่าปี ขนาดไม่ใหญ่เกินไปสามารถใช้แขวนคอได้สะดวก มีการปลุกเสกพร้อมพระ
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เจ้าตนหลวง มวลสารเป็นเนื้อดิน เนื้อสัมฤทธิ์ และเนื้อซินตะกั่ว และมีพุทธคุณ และในฐานะเป็น
เครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ พระยอดขุนพลมีพุทธคุณทางคงกระพันชาตรี พิชิตอันตราย พิชิตภัย เสริมสร้าง
บารมีแก่ผู้บูชา  

คุณค่าของพระเครื่องยอดขุนพล จังหวัดพะเยา พระยอดขุนพล ให้ความรู้สึกในการมีที่
พ่ึงทางจิตใจหรือเป็นที่ยึดเหนี่ยวทางขิตใจตระหนักรู้ถึงคุณค่าในจิตใจของผู้ครอบครอง คุณค่าด้าน
ศาสนา พระเครื่องยอดขุนพลเปรียบเสมือนเครื่องเตือนใจให้คนท าความดี คุณค่าทางพุทธศิลป์ พระ
ยอดขุนพลส่วนมากเป็นปางมารวิชัย และปางสมาธิ รูประฆังคว่ า มีความงดงาม อ่อนซ้อย และมี
คุณค่าทางเศรษฐกิจ โดยพระยอดขุนพลเมืองพะเยา มีการวางให้เช่าบูชาในจังหวัดพะเยา และใน
ล้านนา มีราคาระหว่าง ๑๕,๐๐๐-๖๐,๐๐๐ บาท 
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Abstract 
The study aimed to (1) study beliefs, its history of the creation, to         

(2) explore its influence, and to (3) investigate its values with qualitative method 
focusing on the interview. In the study 6 experts of Phayao Phrakruangyodkhunphon 
were informants.  

The study revealed the following findings: 

With regard to beliefs and history, after the construction of 
the Buddha image, various types of small Buddha image were 
successively made. Buddha images  used as amulet are  small Buddha 
statutes that are consecrated via  the holy ceremony  with various kinds 
of mantras and magic  on which  belief in the creation  of  small Buddha 
statutes  as amulet is based  with the purpose of creation as a memorial 
to respect Buddhist significant sites, to  prolong Buddhism, to dedicate  
merits the deceased, and to make it as an image of reverence or an 
image of story. 
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The small Buddha image as amulets is made due to the faith of 
Buddhists who need spiritual refuge.  Archaeological evidence revealed the discovery 
of Buddha in the Amaravati period (Indian Arts During the 7th-9th century).When the 
Buddha image was created, subsequently, small Buddha images as amulets were 
made. The Buddha image as an amulet is a small Buddha image that can be carried. 
Through the ceremony to chant down the character of various spells, the belief in 
the creation of amulets is formed as a memorial to worship the land of Buddhism to 
prolong  the age of religion, to dedicate merits  to the deceased, and  as an image or 
an image of storytelling. 

The Phayao Phrakruangyodkhunphon  is believed to  have influence  as 
an amulet  because one can carry  and  it can support  the possessor  with   the 
Buddha’s grace in supporting one with great power, invulnerability and fertility, as   
the object of worship associating with Buddhist art for more than 500 years of 
creation. Phrakruangyodkhunphon is not too big for carrying and 
Phrakruangyodkhunphon Buddha images were consecrated at the same time with 
Phachaotonluang Buddha image. Phrakruangyodkhunphon was made of clay, bronze 
and lead with the power the Buddha’s grace, and lastly as the Buddhists’ spiritual 
refuge , it is powerful, invulnerable, and  supporting the possessors.  

Phrakruangyodkhunphon has its value with a feeling of mental refuge 
with a sense of awareness of the occupants. It is regarded as  the reminder for 
wholesome deeds whereas  aspect of the Buddhist art indicates the  Buddha image 
in subduing Mara (Evil) posture and meditation attitude in upside down  bell shape 
with delicately beautiful art along with the economic value with price amount 
15,000-60,000 Baht in Phayao and Lanna region. 
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กิตติกรรมประกาศ 

วิทยานิพนธ์เล่มนี้ส าเร็จลุล่วงได้ด้วยดีด้วยความเมตตาอนุเคราะห์ จากคณาจารย์และ
ผู้ทรงคุณวุฒิหลายท่าน คณะกรรมการที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ประกอบด้วย พระครูวรวรรณวิฑูรย์, ดร., 
พระราชปริยัติ, ดร. ในฐานะที่เป็นคณะกรรมการควบคุมวิทยานิพนธ์  ได้เมตตาชี้แนะให้ค าปรึกษา 
แนะน า แนวคิดและตรวจทานแก้ไขข้อบกพร่องกระทั่งวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ เสร็จสมบูรณ์ตาม
วัตถุประสงค์ของงานวิจัยและถูกต้องตามระเบียบของมหาวิทยาลัยครบถูกต้องอย่างสมบูรณ์  

ขอเจริญพรขอบคุณ คณะญาติโยมที่ให้การอุปถัมภ์ และสนับสนุนในการศึกษาพุทธ
ศาสตรมหาบัณฑิต สาขาพระพุทธศาสนา 

ผู้วิจัยขอน้อมร าลึกถึงพระคุณของพระสัมมาสัมพุทธเจ้า บิดามารดา พระอุปัชฌาย์ 
อาจารย์ทุกท่าน และผู้ที่มีคุณูปการต่อมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ซึ่งเป็นผู้วางรากฐาน
แห่งการศึกษาไว้มากมายให้แก่อนุชนรุ่นหลังได้ศึกษาด้วยความเคารพอย่างสูงยิ่ง พร้อมทั้งขอขอบคุณ
คณะผู้บริหารมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา ที่ได้ให้โอกาสและให้
ก าลังใจมาเป็นอย่างดี และขอขอบคุณ เจริญพรมายังคณาจารย์ทุกท่านที่ได้เมตตาประสิทธิ์ประสาท
ให้ความรู้ แนะน าช่วยเหลือจนจบการศึกษาขั้นมหาบัณฑิต ขอขอบคุณนิสิตกัลยาณมิตรร่วมรุ่นผู้ที่
เป็นมิตรที่ดีมีน้ าใจคอยช่วยเหลือชี้แนะในการท าวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ ตลอดจนขอขอบคุณถึงท่านผู้ที่ได้
ให้ความช่วยเหลืออ านวยความสะดวกในการเก็บรวบรวมข้อมูลในการท าวิทยานิพนธ์นี้ 

คุณค่าและประโยชน์ใดๆ อันพึงมีจากวิทยานิพนธ์เล่มนี้ผู้วิจัยขอน้อมบูชาเป็นกตเวทิตา
คุณแก่ครูบาอาจารย์ บิดามารดา ญาติสนิท มิตรสหายที่เป็นก าลังใจสนับสนุนในทุกๆ เรื่องรวมทั้ง
บูรพาจารย์และผู้มีพระคุณทุกท่านที่ได้ร่วมกันสรรค์สร้างงานวิจัยเล่มนี้ให้แก่ผู้วิจัยจนประสบผลส าเร็จ
ลุล่วงด้วยดี 

 

พระนิรันดร์ สุจิตฺโต (ยาสมุทร์) 

                                                                 ๑๕ พฤศจิกายน ๒๕๖๐ 
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สารบัญ  
เร่ือง                                                   หน้า 
บทคัดย่อภาษาไทย                                                                                       ก 

บทคัดย่อภาษาอังกฤษ                                                                                   ค 

กิตติกรรมประกาศ                                                                                        จ 

สารบัญ                                                                                                    ฉ 

ค าอธิบายสัญลักษณ์                                                                                     ซ 

บทที่ ๑  บทน า         ๑ 
๑.๑  ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา      ๑ 
๑.๒  วัตถุประสงค์ของการวิจัย        ๓ 
๑.๓  ปัญหาที่ต้องการทราบ        ๓ 
๑.๔   ขอบเขตงานวิจัย        ๓ 
๑.๕   นิยามศัพท์เฉพาะที่ใช้ในการวิจัย      ๔ 
๑.๖   ทบทวนเอกสารและรายงานการวิจัยที่เก่ียวข้อง    ๔ 
๑.๗   วิธีด าเนินการวิจัย        ๘ 
๑.๘   กรอบแนวคิดงานวิจัย       ๙ 
๑.๙   ประโยชน์ที่ได้รับ        ๙ 

บทที่ ๒  ความเป็นมาของการสร้างพระเครื่อง      ๑๐ 
๒.๑  ความเป็นมาของพระเครื่อง       ๑๐ 
๒.๒  คติความเชื่อของการสร้างพระเครื่อง      ๒๐ 

๒.๒.๑ เพ่ือสืบทอดพระพุทธศาสนา     ๒๑ 
๒.๒.๒ เพ่ืออุทิศให้ผู้วายชนม์      ๒๓ 
๒.๒.๓ เพ่ือประกอบการกุศลและเป็นพุทธบูชา    ๒๖ 
๒.๒.๔ เพ่ือเป็นกุศโลบายในการปฏิบัติธรรม     ๒๘ 
๒.๒.๕ เพ่ือเป็นกุศโลบายในการเผยธรรม     ๒๙ 

๒.๓  กระบวนการในการสร้างพระเครื่อง      ๓๑ 
๒.๓.๑ ขั้นตอนการจัดเตรียมมวลสาร     ๓๑ 
๒.๓.๒ ขั้นตอนพุทธาภิเษก      ๓๒ 
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บทที่ ๓  อิทธิพลพระเครื่องยอดขุนพล เมืองพะเยา      ๓๕ 
๓.๑ ความเป็นมาของเมืองพะเยา      ๓๕ 
๓.๒ ความเป็นมาของพระเครื่องเมืองพะเยา     ๔๓ 

๓.๒.๑  พระเครื่องยอดขุนพลเมืองพะเยา      ๔๔ 
๓.๒.๒ แหล่งที่พบกรุพระเครื่องเมืองพะเยา     ๔๖ 
๓.๒.๓ พระยอดขุนพลเมืองพะเยา      ๔๗ 

๓.๓ คติความเชื่อในการสร้าง       ๖๑ 
๓.๔ อิทธิพลพระยอดขุนพล       ๖๒ 

๓.๔.๑ อิทธิพลพระยอดขุนพลในฐานะเครื่องรางของขลัง    ๖๒ 
๓.๔.๒  อิทธิพลยอดขุนพลในฐานะวัตถุบูชา      ๖๕ 
๓.๔.๓ อิทธิพลยอดขุนพลในฐานะเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ (พุทธคุณ)   ๖๘ 

บทที่ ๔  วิเคราะห์คุณค่าพระเครื่องยอดขุนพล จังหวัดพะเยา    ๗๐ 
๔.๑ คุณค่าของพระเครื่อง       ๗๐ 
๔.๒ คุณค่าของพระเครื่องยอดขุนพลเมืองพะเยา     ๗๑ 

๔..๒.๑  คุณค่าด้านจิตใจ       ๗๑ 
๔.๒.๒  คุณค่าด้านศาสนา        ๗๓ 
๔.๒.๓  คุณค่าทางพุทธศิลป์       ๗๔ 
๔.๒.๔  คุณค่าทางด้านเศรษฐกิจ       ๘๐ 

บทที่ ๕  สรุปผล และข้อเสนอแนะ         ๘๒ 
๕.๑ สรุปผล          ๘๒ 
๕.๒ ข้อเสนอแนะ         ๘๕ 

บรรณานุกรม           ๘๖
ภาคผนวก           ๙๒ 

ภาคผนวก ก. สัมภาษณ์        ๙๓ 
ภาคผนวก ข. ภาพพระยอดขุนพล                ๙๕ 

ประวัติผู้วิจัย                   ๑๐๕
                 



ซ 
 

ค ำอธิบำยสัญลักษณ์และค ำย่อ 

๑. ค ำย่อชื่อคัมภีร์พระไตรปิฎก 

ในวิทยานิพนธ์เล่มนี้ ใช้พระไตรปิฎกภาษาไทยฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย
พุทธศักราช ๒๕๓๙ เป็นหลักการอ้างอิงพระไตรปิฎกฉบับภาษาไทย จะระบุ เล่ม/ข้อ/หน้า เช่น ทสี.
(ไทย) ๙/๑๙๘/๑๖๑. หมายความว่า ระบุถึงสุตตันปิฎกทีฆนิกาย สีลขันธวรรค ฉบับภาษาไทย 
พระไตรปิฎกเล่มท่ี ๙ ข้อที่ ๑๙๘ หน้า ๑๖๑ เป็นต้น 

พระสุตตันตปิฎก 

ที.ปา. (ไทย) = สุตตันตปิฎก ทีฆนิกาย ปาฏิกวรรค (ภาษาไทย) 



บทท่ี ๑ 
บทน ำ 

๑.๑ ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำ 
การสร้างพระพุทธรูปนั้น หากสืบค้นจากประวัติความเป็นมาจะพบว่า ต านานพระแก่น

จันทร์ซึ่งกล่าวถึงการสร้างพระพุทธรูปว่ามีขึ้นครั้งแรกตั้งแต่สมัยพุทธกาล นั้นคือเมื่อครั้งที่พระพุทธองค์
ทรงเสด็จไปโปรดพระพุทธมารดาบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์เป็นเวลา ๑ พรรษา พระเจ้าปเสนทิโกศลไม่ได้ทรง
เห็นพระพุทธองค์ เกิดความระลึกถึงจึงรับสั่งให้นายช่างสร้างพระพุทธรูปขึ้นด้วยไม้แก่นจันทร์แดง แล้ว
ประดิษฐานไว้เหนืออาสนะที่พระพุทธองค์เคยประทับ ครั้นพระพุทธองค์เสด็จกลับมาจากสวรรค์ชั้น
ดาวดึงส์แล้ว ก็ทรงบันดาลให้พระแก่นจันทร์นั้นเลื่อนหลีกไปจากอาสนะ แต่พระพุทธองค์ก็ตรัสสั่งให้
รักษาไม้แก่นจันทร์ไว้ให้สาธุชนรุ่นหลัง เพื่อเป็นตัวอย่างของพระพุทธรูปเมื่อพระองค์ทรงดับขันปรินิพพาน
ไปแล้ว๑ 

อย่างไรก็ตาม การสร้างพระพุทธรูปเริ่มมีขึ้นครั้งแรกอย่างแท้จริงนั้น ก็โดยฝีมื อของพวก
โยนก (ฝรั่งชาติกรีก) โดยเริ่มจากครั้งท่ีพระเจ้าอเล็กซานเดอร์มหาราชทรงกรีฑาทัพแผ่ขยายอาณาเขตเข้า
มาปกครองครองบ้านเมืองจนถึงอินเดียเมื่อ พ.ศ. ๒๑๗ และมีชาวโยนกเข้ามาตั้งถิ่นฐานในแคว้น “คันธาร
ราฐ” จนมาถึงสมัยพระเจ้าอโศกทรงครองราชย์ ได้ทรงอุปถัมภ์การเผยแผ่พระพุทธศาสนาไปทั่วทั้งอินเดีย 
จึงทรงประดิษฐานพระพุทธศาสนาลงในคันธารราฐด้วย๒ 

จนถึงเมื่อประมาณ ๗๕ ปีก่อนคริสกาล (ประมาณ พ.ศ. ๖๑๗) ในสมัยพระเจ้ามิลินท์ 
(เมนันเดอร์) กษัติย์อินเดียเชื้อสายกรีกแห่งนครสาคละ แคว้นคันธารราฐ ผู้มีความสนพระทัยในปรัชญา
ทางธรรม ได้สนทนากับพระนาคเสนและเกิดความเลื่อมใสในพระพุทธศาสนาอย่างมาก พระองค์จึงรับสั่ง
ให้สร้างพระพุทธรูปขึ้นมา โดยส่วนใหญ่แกะจากหิน ยึดรูปแบบศิลปะกรีกแบบเฮเลนนิค ซึ่งต่อมาเรียก
ศิลปกรรมกรีกผสมอินเดียว่า “ศิลปะแบบคันธารราฐ”๓ 

                                                           
๑ส.พลายน้อย, พระพุทธรูปส ำคัญในประเทศไทย, (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์สารคดี, ๒๕๔๔),     

หน้า ๓๓. 
๒สมพร ไชยภูมิธรรม, ปำงพระพุทธรูป, (กรุงเทพมหานคร: ต้นธรรมส านักพิมพ์, ๒๕๓๗), หน้า ๒๖-๒๗. 
๓สมเกียรติ โล่ เพชรรัตน์ , วิเครำะห์ประวัติกำรนับถือพุทธและศิลปะพระพุทธรูปในเอเชีย , 

(กรุงเทพมหานคร: บริษัท อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิชช่ิง จ ากัด, ๒๕๔๖), หน้า ๒๑-๒๖. 



๒ 

ประเทศไทยนั้นได้รับอิทธิพลของพระพุทธศาสนาเผยแผ่เข้ามาตั้งแต่สมัยที่พระเจ้าอโศก
มหาราชทรงส่งพระโสณะและพระอุตระมาเป็นพระสมณทูตเผยแผ่พระพุทธศาสนาในดินแดนสุวรรณภูมิ 
(คือจังหวัดนครปฐม)๔ แต่กลับเริ่มมีพระพุทธรูปขึ้นในประเทศไทยในสมัยทวารวดี ช่วงพุทธศตวรรษที่ ๙-
๑๐ โดยเป็นพระพุทธรูปเก่าศิลปะอมราวดี คุปตะ และหลังคุปตะ๕ และยังพบภิกษุอุ้มบาตรสามองค์ด้วย
ดินเผาที่เขาพบพระ เมืองอู่ทอง ซึ่งศิลปะใกล้เคียงกับพระพุทธรูปในสมัยอมราวดีที่สร้างขึ้นในพุทธ
ศตวรรษท่ี ๙-๑๐ โดยเป็นงานที่สร้างขึ้นเองในท้องถิ่น ซึ่งเป็นหลักฐานส าคัญที่แสดงให้เห็นว่ามีการนับถือ
พระพุทธศาสนา มีการสร้างรูปเคารพ และรู้จักศาสนาสถานแล้ว๖ นอกจากนี้ในส่วนอ่ืนของไทยก็ได้รับ
อิทธิพลของอาณาจักรต่างๆ ที่ขยายอ านาจเข้ามาท าให้เกิดการผสมผสานกับความเชื่อดั้งเดิมจนกลายเป็น
ความเชื่อจนกลายมาเป็นความเชื่อ วัฒนธรรม และศิลปะสมัยต่างๆ  

ในทางภาคเหนือหรืออาณาจักรล้านนา มีการสร้างพระพุทธรูปที่เรียกว่า “ศิลปะแบบเชียง
แสน” ในราวพุทธศตวรรษที่ ๑๖ เป็นพระพุทธรูปที่มีลักษณะคล้ายกับพระพุทธรูปแบบปาละของอินเดีย๗ 
และคติความเชื่อการสร้างพระได้ขยายไปทั่วเมืองบริวารต่างๆ รวมไปถึงอาณาจักรภูกามยาวหรือพะเยา
ด้วย ส่วนการสร้างพระเครื่องในอดีตจะสร้างพร้อมกับพระพุทธรูปหรือสร้างพร้อมกับพระเจดีย์ โดยจะน า
พระเครื่องติดในองค์พระหรือใต้ฐานพระพุทธรูปหรือบรรจุในพระธาตุเจดีย์ที่สร้างมาพร้อมกัน 

พระยอดขุนพลเมืองพะเยา เป็นพระสกุลพะเยาสกุลหนึ่งที่ได้ความนิยมอย่างมากในจังหวัด
พะเยา มีลักษณะเป็นพระเครื่องเนื้อดินมีความแข็งแกร่งตามธรรมชาติและกาลเวลา พระยอดขุนพลเมือง
พะเยาถูกค้นพบครั้งแรกเมื่อครั้งน้ าท่วมครั้งใหญ่วัดศรีโคมค า เมื่อปีพุทธศักราช ๒๕๑๖ ท าให้องค์พระ
ทรุดและแตกท าให้มีพระยอดขุนพลหลุดออกมา โดยมีพุทธลักษณะทางพุทธศิลป์เป็นพระเนื้อดินที่งดงาม
มาก มีเอกลักษณ์เฉพาะขององค์พระจนมีผู้กล่าวว่าเป็นพระเจ้าตนหลวงจ าลอง นอกจากนี้ พระยอด
ขุนพล เมืองพะเยายังปรากฏว่าถูกค้นพบหลายกรุ แต่ละกรุก็มีสภาพที่แตกต่างกันไป หลายพิมพ์แต่ก็

                                                           
๔สิริวัฒน์ ค าวันสา, อิทธิพลวัฒนธรรมอินเดียในเอเชียอำคเนย์ (เน้นประเทศไทย), (กรุงเทพมหานคร: 

ส านักพิมพ์อักษรเจริญทัศน์, ๒๕๒๒), หน้า ๗๐-๗๑. 
๕ศักดิ์ ชัย  สายสิ งห์ ,  ศิลปะทวำรวดี : วัฒนธรรมพุทธศำสนำยุคแรก เ ร่ิมใน ดินแดนไทย , 

(กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์เมืองโบราณ, ๒๕๔๗), หน้า ๓๙-๔๐. 
๖เรื่องเดียวกัน, หน้า ๕๑. 
๗ศาสตราจารย์ หม่อมเจ้าสุภัรดิศ ดิศกุล, ศิลปะในประเทศไทย, (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์มหา

วิทยาศิลปกร, ๒๕๕๐), หน้า ๘๒. 



๓ 

ได้รับความสนใจจากผู้มีศรัทธาในองค์พระทั้งสิ้น อ้นเนื่องมาจากความงามของงานพุทธศิลป์ พุทธคุณ 
ความเข้มขลังขององคพ์ระ และประสบการณ์ของผู้นับถือ 

ดังนั้น ผู้วิจัยจึงมีความสนใจ ที่จะศึกษาประวัติความเป็นมาของการสร้างพระยอดขุน
พลเมืองพะเยาว่า คติความเชื่อการสร้างพระเป็นมาอย่างไร มีอิทธิพลอย่างไร และมีคุณค่าอย่างไรแก่ผู้ที่
สนใจพระเครื่อง เพ่ือจะได้น าผลการวิจัยไปเป็นข้อมูลเพ่ือมาเป็นกุศโลบายให้คนทั้งหลายเข้ามาประพฤติ
ปฏิบัติธรรมตามค าสั่งสอนของพระสัมมาสัมพุทธเจ้าสืบไป 

๑.๒ วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย 
๑) เพ่ือศึกษาคติความเชื่อและความเป็นมาการสร้างพระเครื่อง  

๒) เพ่ือศึกษาอิทธิพลของพระเครื่องยอดขุนพลเมืองพะเยา  

๓) เพ่ือศกึษาคุณค่าของพระเครื่องยอดขุนพลจังหวัดพะเยา 

๑.๓ ปัญหำที่ต้องกำรทรำบ 
๑.๓.๑ การสร้างพระเครื่องมีคติความเชื่อและความเป็นมาอย่างไร 

๑.๓.๒ พระเครื่องยอดขุนพลเมืองพะเยามีอิทธิพลอย่างไร  

๑.๓.๓ พระเครื่องยอดขุนพลจังหวัดพะเยามีคุณค่าอย่างไร 

๑.๔ ขอบเขตกำรวิจัย 
งานวิจัยนี้เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) และงานวิจัยเชิงเอกสาร 

(Documentary Research) ผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขตของการวิจัยไว้ ดังนี้ 

๑.๔.๑ ขอบเขตด้ำนเนื้อหำ : มุ่งศึกษาถึงคติความเชื่อ ความเป็นมา และอิทธิพล ตลอดถึง
คุณค่าของพระเครื่องยอดขุนพล จังหวัดพะเยา 

๑.๔.๒ ขอบเขตด้ำนเอกสำร (Documentary Research) : โดยรวบรวมข้อมูลจาก
เอกสารที่เกี่ยวข้องกับพระยอดขุนพล จังหวัดพะเยา จากแหล่งข้อมูลปฐมภูมิ และรวบรวมข้อมูลจาก
แหล่งข้อมูลทุติยภูมิ ได้แก่หนังสือ ต ารา บทความ เอกสารวิชาการ วิทยานิพนธ์ รายงานวิจัย ตลอดจนถึง
สื่ออิเล็กทรอนิกส์ เพ่ือเป็นข้อมูลสนับสนุนการเขียนวิจัย 

 



๔ 

๑.๔.๓ ขอบเขตด้ำนประชำกร : ผู้วิจัยส ารวจและเก็บข้อมูลที่เกี่ยวข้องโดยการสัมภาษณ์
เชิงลึก แบบไม่มีโครงสร้างหรือจาการสนทนากลุ่มย่อย อย่างใดอย่างหนึ่งขึ้นอยู่กับสถานการณ์ที่เหมาะสม 
โดยสัมภาษณ์จากกลุ่มประชากร ได้แก่ พระสงฆ์ ผู้เชี่ยวชาญด้านพระเครื่อง ปราชญ์ชาวบ้าน และ
ประชาชนทั่วไป 

๑.๕ นิยำมศัพท์เฉพำะที่ใช้ในกำรวิจัย 
พระเครื่องยอดขุนพล เมืองพะเยำ หมายถึง พระพุทธรูปองค์เล็กๆ ที่นับถือว่าเป็นเครื่อง

คุ้มครองป้องกันอันตราย โดยีฐานของพระเครื่องเป็นพิมพ์ปลา พิมพ์นก พิมพ์ระฆัง มีปางสะดุ้งมาร ปาง
สมาธิ ปางปราสาทไหว ปางเสมา ปางพิมพ์ต้อ ปางแท่นแก้วฐานเหลี่ยม และปางแท่นแก้วฐานกลีบ บาง
ปางมีอักขระเลขยันต์อยู่ใต้ฐาน และข้างหลัง โดยงานวิจัย พระเครื่อง หมายถึง พระพุทธรูปองค์เล็กๆ ที่
เป็นที่นิยมและผ่านการปลุกเสก ลงอักขระเลขยันต์ คาถา หรือผ่านการพุทธาภิเษกแล้วนั้น 

คุณค่ำ หมายถึง สิ่งที่มีประโยชน์หรือมีมูลค่าสูงสุดในงานวิจัยนี้ หมายถึง คุณค่าด้านศาสนา 
คุณค่าด้านจิตใจ คุณค่าด้านพุทธศิลป์ และคุณค่าทางด้านเศรษฐกิจ 

พุทธคุณ หมายถึง อ านาจพิเศษหรือปาฎิหาริย์ที่ผู้นับถือพระเครื่องยอดขุนพลเมืองพะเยา 
เชื่อกนัว่ามีผลดีด้านต่างๆ โดยเฉพาะด้ายคงกะพันชาตรี เมตตามหานิยม เสริมลาภ เสริมบารมีแก่ผู้ที่มีไว้
ครอบครอง 

อิทธิพล หมายถึง อิทธิพลของพระเครื่องยอดขุนพลจังหัดพะเยาในฐานะเป็นเครื่องรางของ
ขลัง ในฐานะเป็นวัตถุบูชา และในฐานะเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจของผู้ที่ให้ความนับถือ 

๑.๖ ทบทวนเอกสำรและรำยงำนกำรวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
ในการศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้องดังนี้ 

๑.๖.๑ หนังสือ 
พจนำนุกรม ฉบับรำชบัณฑิตยสถำน๘ ได้ให้ความหมายของพระเครื่อง หมายถึง  

พระพุทธรูปองค์เล็กๆ ที่นับถือว่าเป็นเครื่องคุ้มครองป้องกันอันตราย 
สมเด็จกรมฯ พระยำด ำรงรำชำนุภำพ๙ ทรงกล่าวว่า พุทธเจดีย์ ที่สร้างขึ้น ในคันธารราฐ 

ครัง้พระเจ้ามิลินท์นั้น ก็เอาอย่างไปจากมัชฌิมประเทศ แต่พวกโยนกเป็นชาวต่างชาติประเทศไม่เคยถือข้อ

                                                           
๘ราชบัณฑิตยสถาน, พจนำนุกรม ฉบับรำชบัณฑิตยสถำน พ.ศ. ๒๕๔๒, (กรุงเทพมหานคร: นานมีบุ๊ค

พับลิเคชั่นส์, ๒๕๔๖) หน้า ๗๖๒-๗๖๓. 
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ห้ามการบูชารูปิเคารพ ซ้ าคติศาสนาเดิมของพวกโยนก ก็เลื่อมใสในการสร้างเทวรูปส าหรับสักการะด้วย
เพราะเหตุนี้ พวกโยนก ไม่ชอบแบบชาวอินเดีย ที่ท ารูปสิ่งอ่ืนสมมติแทนพระพุทธรูปจึงคิดนสร้าง
พระพุทธรูปขึ้นในเครื่องประดับเจดียสถาน พระพุทธรูป จึงมีขึ้นในคันธารราฐเป็นปฐมเมื่อ พ.ศ. ๓๖๕ ถึง 
พ.ศ. ๓๘๓ 

ศรีศักร วัลลิโภดม๑๐ กล่าวในหนังสือ “พระเครื่องเมืองสยาม” ไว้ว่า การพกพาพระเครื่อง
ติดตัวนั้นอาจจะเริ่มเกิดขึ้นมาบ้างแล้วนับตั้งแต่ในสมัยอยุธยา แต่อาจจะยังไม่เป็นที่นิยมมากนัก เพราะคน
ไทยในสมัยก่อนจะเชื่อว่าพระพุทธรูปหรือพระพิมพ์ต่างๆ นั้นเป็นของศักดิ์สิทธิ์ เป็นสิ่งบริสุทธิ์ ควรอยู่ที่วัด 
มากกว่าที่จ าน ามาไว้ที่บ้านหรือพกติดตัว การนิยมพกพาพระเครื่องติดตัวนั้น น่าจะเริ่มปรากฏชัดใน
รัชกาลที่ ๔ เป็นต้นมา 

เทพ สำริกบุตร๑๑ กล่าวในหนังสือ “วิชาคงกระพันชาตรี” ไว้ว่า ความเชื่ออย่างหนึ่งในการ
พกพาพระเครื่องนั้นคือเชื่อว่าการพกพาพระเครื่องต่างๆ ติดตัวไปแล้ว จะสามารถแคล้วคลาดรอดพ้นยาก
ภัยอันตรายต่างๆ ได้ พระเครื่องที่ได้รับการปลุกเสกและมีประสบการณ์ในลักษณะป้องกันอันตรายต่างๆ 
ได้เช่นนี้จะได้รับความนิยมอย่างมาก โดยคุณวิเศษในการป้องกันอันตรายต่างๆ นั้น คือ ๑) คงกระพัน 
คงทนต่ออาวุธทั่งปวง แม้จะทิ่มแทงทุบตีหรือท าร้ายด้วย มีด ดาบ หอก ขวน หรือปีน ๒) ชาตรี ท าให้ของ
หนักเป็นเบา ๓) แคล้วคลาด เป็นวิชาที่เหนือกว่าคงกระพันและชาตรีรอดพ้นแคล้วคลาดไปไม่ถูกต้องตัว 
๔) มหาอุด ใช้กันปืนโดยเฉพาะบางครั้งของขลังมากอาจถึงขึ้นปากกระบอกปืนแตกได้ ๕) แต่งคน คุ้มกัน
ได้ทั้งตนเองและผู้อ่ืนไม้ให้ได้รับอันตราย นอกจากนี้ยังสะกดให้ฝ่ายตรงข้ามจังงังหลับใหลท าอันตรายไม่ได้ 

๑.๖.๒ งำนวิจัยและวิทยำนิพนธ์ 
พระสุชำติ วชิรปญฺโญ (นำอุดม)๑๒ ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง “ศึกษาวิเคราะห์พระแก้วมรกต 

พระคู่บ้านคู่เมืองของไทย” ผลจากการวิจัยพบว่า การสร้างพระพุทธรูปนั้น มีจุดก าเนิดตั้งแต่ยุคคันธาระ 
(พ.ศ. ๓๗๐) ซึ่งได้รับอิทธิพลจากกรีกโบราณ ต่อมาได้รับความนิยมทั่วอินเดีย โดยในสมัยพุทธกาลมี
แนวคิดการสร้างสิ่งที่ระลึกไว้เพ่ือระลึกถึงพุทธคุณของพระพุทธเจ้า จึงสร้างพระพุทธรูปแก่นจันทร์ ต่อมา

                                                                                                                                                                             
๙สมเด็จกรมฯ พระยาด ารงราชานุภาพ, ต ำนำนพุทธเจดีย์, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์รุ่งวัฒนา 

๒๕๑๕), หน้า ๕๖-๕๙. 
๑๐ศรีศักร วัลลิโภดม, พระเคร่ืองเมืองสยำม, (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์มติชน, ๒๕๓๗), หน้า ๑๔. 
๑๑เทพ สาริกบุตร, วิชำคงกระพันชำตรี , (กรุงเทพมหานคร : เสริมวิทย์บรรณาคาร, ๒๕๓๓),           

หน้า ๑๓-๑๗. 
๑๒พระสุชาติ วชิรปญฺโญ (นาอุดม), “ศึกษาวิเคราะห์พระแก้วมรกตพระคู่บ้านคู่เมืองของไทย”, 

วิทยำนิพนธ์พุทธศำสตรมหำบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๑), บทคัดย่อ. 



๖ 

ในสมัยพระเจ้าอโศกมหาราชมีการสร้างพระพุทธรูปที่ใช้ศิลาเป็นหัก วัตถุประสงค์ในการสร้างพระพุทธรูป
เพ่ือร าลึกถึงพระพุทธเจ้า เพ่ือสร้างเป็นพุทธานุสติ ในพุทธคุณ ๓ ประการคือ พระปัญญาคุณ พระวิสุทธิ
คุณ พระมหากรุณาธิคุณ 

พระสุรศักดิ์ กิตฺติปญฺโญ (จันทรำภรณ์)๑๓ ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง “ศึกษาพระเครื่องในฐานะ
เผยแผ่พุทธธรรมในสังคมไทยปัจจุบัน” ผลการวิจัยพบว่า ผู้มีพระเครื่องติดตัวจะท าให้เกิดพุทธานุสสติ
ระลึกถึงพุทธคุณต่างๆ น้อมระบึกถึงพุทธจริยวัตร อันเป็นแบบอย่างที่ควรปฏิบัติ พระเครื่องสื่อถึง
หลักธรรมเห็นได้จากจารึกค าสอนของพระพุทธเจ้าตัวด้วยความศรัทธาต่อพุทธธรรมให้ปฏิบัติตามหลักค า
สอน เช่น คาถาต่างๆ พระเครื่องสื่อถึงพระสงฆ์ (เกจิอาจารย์) ผู้ซึ่งเลื่อมใส ศรัทธาปฏิบัติดีปฏิบัติชอบ 
การสร้างพระเครื่องแฝงกุศโลบายในการสอน การประพฤติธรรมไว้อย่างประณีตและบึกซึ้งมากกว่าจะเป็น
การสร้างที่เน้นเพียงเรื่องอิทธิปาฏิหาริย์ 

รอบทิศ ไวยสุศรี๑๔ ได้ศึกษาเรื่อง “การศึกษาวิเคราะห์พระเครื่องในฐานะเป็นกุศโลบายใน
การปฏิบัติ” ผลการวิจัยพบว่า พระเครื่องมีบทบาทส าคัญอยู่ในวิถีและความเชื่อของคนไทยเป็นจ านวน
มาก บางคนบูชาพระเครื่องในฐานะเป็นเครื่องรางของขลังที่สามารถช่วยคุ้มครองป้องกันอันตราย พกพา
ไปไหนก็เป็นที่รักใคร่ของผู้ที่พบเห็น บางคนบูชาพระเครื่องในฐานะเป็นปูชนียวัตถุทางพระพุทธศาสนา 
เป็นอานุสสติ เป็นสัญลักษณ์เครื่องระลึก 

๑.๖.๓ สื่ออิเล็กทรอนิกส์ 

พระมหำสมจินต์ สมฺมำปญฺโญ๑๕ กล่าวในเรื่อง “ต้นแบบและพัฒนาแห่งการสร้าง
พระพุทธรูป” ว่า “การสร้างพระพุทธรูปเกิดขึ้นเพราะวัฒนธรรมของพวกกรีก” ข้อนี้เป็นที่ยอมรับกัน
ทั่วไป และท าให้มีข้อสันนิษฐานต่อไปอีกว่า แบบหรือพิมพ์ ส าหรับสร้างเทวรูปของกรีกเป็นต้นแบบในการ
สร้างพระพุทธรูป แต่ต้องไม่ลืมว่า พระพุทธรูปเกิดขึ้นจากความต้องการของพุทธศาสนิกชน ช่างที่สร้าง
พระพุทธรูปจะเป็นชนชาติใดก็ตาม แต่คนที่กราบไหว้บูชาย่อมเป็นชาวพุทธแน่นอน 

                                                           
๑๓พระสุรศักดิ์ กิตฺติปญฺโญฃ (จันทราภรณ์), “ศึกษาพระเครื่องในฐานะสื่อเผยแผ่พุทธธรรมในสังคมไทย

ปัจจุบัน”, วิทยำนิพนธ์พุทธศำสตรมหำบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๒), 
บทคัดย่อ.  

๑๔รอบทิศ ไวยสุศรี, “ศึกษาวิเคราะห์พระเครื่องในฐานะเป็นกุศโลบายในการปฏิบัติธรรม”, วิทยำนิพนธ์
พุทธศำสตรดุษฎีบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๑), บทคัดย่อ. 

๑๕พระมหาสมจินต์ สมฺมาปญฺโญฃ, “ต้นแบบและพัฒนำกำรแห่งกำรสร้ำงพระพุทธรูป”, [ออนไลน์], 
แหล่งที่มา: http://www”mcu.ac.th/site/articlecontent_desc., [๒๕ พฤศจิกายน ๒๕๕๙]. 

http://www/
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ณัฐพล อยู่รุ่งเรืองศักดิ์๑๖ กล่าวไว้ใน “ประวัติศาสตร์ผ่านพระเครื่อง” ไว้ว่า พระเครื่องมี
ความเป็นมาและวิวัฒนาการอันยาวนาน ก่อนจะมาเป็นพระเครื่องนั้นได้เกิดพระพิมพ์ขึ้นมาก่อน เมื่อ
บริบททางสังคมเปลี่ยนไป คติการสร้างพระพิมพ์ก็เปลี่ยนแปลงไปและเลือนหายไปในที่สุดก พระพิมพ์
บางส่วนกลายเป็นพระเครื่อง พระพิมพ์เป็นของเก่าแก่ที่ได้มีผู้ท าขึ้นตั้งแต่ตอนต้นพุทธศาสนา มีต้นก าเนิด
อยู่ประเทศอินเดีย การแผ่ขยายอิทธิพลทางพุทธศาสนาไปสู่ภูมิภาคต่างๆ ท าให้พระพิมพ์ซึ่งเป็น
ประติมากรรมเนื่องในคติทางพุทธศาสนาได้แผ่กระจ่ายไปยังดินแดนต่างๆ พร้อมกับค าสอนความเชื่อทาง
พุทธศาสนา 

ในสมัยอยุธยาเริ่มมีการสร้างพระพิมพ์เพ่ือให้เกิดความเป็นสิริมงคล ความศักดิ์สิทธิ์ และดล
บันดาลให้เกิดอานุภาพต่างๆ ส าหรับพกพาเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจเวลาไปสงครามแทนการพก
เครื่องรางแบบเก่า 

นำงพญำพระเครื่อง (นำมปำกกำ)๑๗ กล่าวในบทความเรื่อง “พระพุทธรูปสลักศิลาสกุล
ช่างพะเยา” ไว้ว่า ประติมากรรมที่พบในเมืองพะเยามีลักษณะพิเศษ คือ ใช้ศิลาเป็นวัสดุหลักในการสร้าง
งานทั้งพระพุทธรูป รูปเทวดา รวมทั้งประติมากรรมอันเนื่องในพุทธศาสนาอ่ืนๆ การสร้างประติมากรรม
จากศิลานี้ท าให้ได้ผลงานที่แตกต่างไปจากประติมากรรมที่ปั้นจากขี้ผึ้งส าหรับหล่อเป็นรูปส าริด และต่าง
ไปจากงานปูนปั้นของเมืองอ่ืนๆ ในดินแดนล้านนา 

พระพุทธรูปสลักจากศิลาทรายสกุลช่างพะเยาในระยะแรกๆ มีรูปแบบคล้ายคลึงกับ
พระพุทธรูปแบบเชียงแสนรุ่นเก่า จากนั้นจึงปรากฏการรับอิทธิพลจากศิลปะสุโขทัยอยู่ในช่วงสั้นๆ ก่อน
จะมีวิวัฒนาการจนมีลักษณะเป็นพื้นบ้านไปในที่สุด 

พระพุทธรูปสลักศิลาสกุลช่างพะเยา อาจแบ่งได้เป็น ๓ รูปแบบ คือ 

พระพุทธรูปสลักศิลาที่มีรูปแบบสัมพันธ์กันกับพระพุทธรูปหล่อด้วยส าริดแบบเชียงแสนรุ่น
แรกกับพระพุทธรูปรุ่นแรกของศิลปะสุโขทัยที่ปั้นด้วยปูน 

พระพุทธรูปสลักศิลาที่มีรูปแบบอันแสดงถึงอิทธิพลของพระพุทธรูปสุโขทัยที่วิวัฒนาการมา
เป็นพระพุทธรูปที่เรียกว่าหมวดใหญ่ ซึ่งได้แพร่หลายสู่เมืองเชียงใหม่ในราวต้นพุทธศตวรรษที่ ๒๐ ก็ได้

                                                           
๑๖ณัฐพล อยู่รุ่ งเรืองศักดิ์ ,  “ประวัติศำสตร์ผ่ำนพระเคร่ือง” , [ออนไลน์], แหล่งที่มา : 

http://www.th.wikipedia.org/. [๒๕ พฤศจิกายน ๒๕๕๙]. 
๑๗นางพญาพระเครื่อง (นามปากกา), “พระพุทธรูปสลักศิลำสกุลช่ำงพะเยำ”, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: 

http://www.พระใหม่พลาซ่า.com [๒๕ พฤศจิกายน ๒๕๕๙]. 

http://www.th.wikipedia.org/
http://www.พระใหม่พลาซ่า.com/


๘ 

ปรากฏให้เห็นในพระพุทธรูปสลักศิลาที่พะเยา เพราะช่วงเวลานั้นเมืองพะเยาถูกรวมอยู่ในแคว้นล้านนา
แล้ว ดังจะเห็นได้จากเศียรพระพุทธรูปศิลาทรายจากวัดศรีโคมค า 

พระพุทธรูปสลักศิลาที่แสดงอิทธิพลของศิลปะสุโขทัยและศิลปะอยุธยาที่แฝงอยู่กับศิลปะ
สกุลช่างเมืองก าแพงเพชร คงแพร่หลายมาที่เมืองพะเยาในคราวที่ พระยายุธิษฐิระ เจ้าเมืองก าแพงเพชร 
ขึ้นครองเมืองพะเยาในต้นพุทธศตวรรษที่ ๒๑ และได้สร้างพระพุทธรูปส าริดมีจารึกที่ฐาน ระบุปีสร้าง
พุทธศักราช ๒๐๙๑ 

๑.๗ วิธีกำรด ำเนินกำรวิจัย 
การศึกษาวิจัยครั้งนี้เป็นการศึกษาเชิงเอกสาร (Documentary Research) และเชิง

คุณภาพ (Qualitative Research) โดยผู้วิจัยจะแบ่งวิธีการวิจัย ดังนี้ 

๑.๗.๑ กำรวิจัยเชิงเอกสำร (Documentary Research) : โดยรวบรวมข้อมูลจาก
เอกสารที่เกี่ยวข้องกับพระเครื่องยอดขุนพล จังหวัดพะเยา จากแหล่งข้อมูลปฐมภูมิ และรวบรวมข้อมูล
จากแหล่งข้อมูลทุติยภูมิ ได้แก่หนังสือ ต ารา บทความ เอกสารวิชาการ วิทยานิพนธ์ รายงานวิจัย ตลอด
จนถึงสื่ออิเล็กทรอนิกส์ เพ่ือเป็นข้อมูลสนับสนุนการเขียนวิจัย 

๑.๗.๒ กำรวิจัยเชิงคุณภำพ (Qualitative Research) : ผู้วิจัยได้ส ารวจและเก็บข้อมูลที่
เกี่ยวข้องโดยการสัมภาษณ์เชิงลึก แบบไม่มีโครงสร้างหรือจากการสนทนากลุ่มย่อย อย่างใดอย่างหนึ่ง
ขึ้นอยู่กับสถานการณ์ที่เหมาะสม โดยสัมภาษณ์จากกลุ่มประชากร ได้แก่ พระสงฆ์ ผู้เชี่ยวชาญด้านพระ
เครื่อง ปราชญ์ชาวบ้าน และประชาชนทั่วไป 

๑.๗.๓ กำรวิเครำะห์ข้อมูลและสรุปผล : โดยน าข้อมูลจากเอกสารและการสัมภาษณ์มา
วิเคราะห์ จากนั้นประมวลความ สรุปผล แล้วน าเสนอในรูปแบบการเขียนบรรยายเชิงพรรณนาพร้อม
ข้อเสนอแนะ 

 

 

 

 

 



๙ 

๑.๘ กรอบแนวคิดในกำรวิจัย 
ผู้วิจัยได้ก าหนดกรอบแนวคิดในการวิจัยไว้ดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๑.๙ ประโยชน์ที่ได้รับ 
๑.๙.๑ ได้ทราบถึงความเป็นมาและคติความสร้างพระเครื่อง 

๑.๙.๒ ได้ทราบถึงอิทธิพลของพระเครื่องยอดขุนพลเมืองพะเยา 

๑.๙.๓ ได้ทราบถึงคุณค่าของพระเครื่องยอดขุนพลจังหวัดพะเยา 

ประวัติความเป็นมาของการสร้างพระพุทธรูป/พระเครื่อง 

คติ/วัตถุประสงค์ในการสร้าง กระบวนการในการสร้าง 

พระยอดขุนพลเมืองพะเยำ 
ด้านอิทธิพล         ด้านคุณค่า 
- ฐานะเป็นเครื่องรางของขลัง  - จิตใจ 
- ฐานะเป็นวัตถุบูชา   - ศาสนา 
- ฐานะเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ   - พุทธศิลป์ 
     - เศรษฐกจิ 

สรุปผลการวิจัย 



 

 

บทท่ี ๒ 

ความเป็นมาของการสร้างพระเครื่อง 

๒.๑  ประวัติความเป็นมาของการสร้างพระเครื่อง 
พระเครื่องมีความเป็นมาและวิวัฒนาการอันยาวนาน ก่อนจะมาเป็นพระเครื่องนั้น ได้

เกิดพระพิมพ์ขึ้นมาก่อนซึ่งถือเป็นต้นก าเนิดของพระเครื่อง ซึ่งเริ่มมีขึ้นภายหลังพะพุทธเจ้าได้เสด็จดับ
ขันธปรินิพพานไม่นานนัก พระพิมพ์เป็นของเก่าแก่ที่ได้มีผู้ท าขึ้นตั้งแต่ตอนต้นพุทธศาสนา๑ ต้นก าเนิด
อยู่ที่ประเทศอินเดีย การแผ่ขยายอิทธิพลทางพุทธศาสนาไปสู่ภูมิภาคต่าง ๆ ท าให้พระพิมพ์ซึ่งเป็น
ประติมากรรมเนื่องในคติทางพุทธศาสนาได้แผ่กระจายไปยังดินแดนต่าง ๆ พร้อมกับค าสอน ความ
เชื่อทางพระพุทธศาสนา พระธาตุและพระบรมสารีริกธาตุ รวมถึงวัตถุเนื่องในพระพุทธศาสนา๒ 

ในสมัยแรกนั้นถูกสร้างขึ้นมาเพ่ือเป็นอนุสาวรีย์ระลึกถึงสังเวชนียสถานทั้งสี่ เพราะถือ
กันว่าการสร้างรูปหล่อรูปเคารพทางศาสนาเป็นการสร้างกุศลอันยิ่ง๑ ในตอนที่พระพุทธองค์ทรงตรัส
กับพระอานนท์เมื่อครั้งที่ทรงใกล้จะปรินิพพานว่า ผู้ใดที่ได้บูชาสักการะ สังเวชนียสถานทั้ง ๔ ผู้นั้น
เมื่อตายไปจะมีสุคติสวรรค์เป็นที่ไป โดยสังเวชนียสถานทั้ง ๔๓ ได้แก่  

๑. สถานที่ประสูติ คือ ที่สวนลุมพี เมืองกบิลพัสดุ์  

๒. สถานที่ตรัสรู้ คือ ที่ต้นพระศรีมหาโพธิ์ ต าบลพุทธคยา 

๓. สถานที่แสดงพระปฐมเทศนา คือ ที่ป่าอิสิปตนมฤคทายวัน ต าบล สารนาถ เมือง
พาราณสี 

๔. สถานที่ปรินิพพาน คือที่สาลวโนทยาน เมืองกุสินารา 

นอกจากสังเวชนียสถานทั้ง ๔ ซึ่งเป็นสถานที่อันควรเคารพบูชาแล้วในพระพุทธศาสนา
ยังได้กล่าวถึง เจดีย์  ๔ ซึ่ ง เป็นสถานที่หรือสิ่ งที่ เคารพบูชาอันเนื่องด้วยพระพุทธเจ้าหรือ
พระพุทธศาสนาไว้ด้วย๔ ได้แก่ 

                                                                 
๑ยอร์ช เซเดส์, ต านานพระพิมพ์, (พระนคร: ม.ป.ท., ๒๕๑๓. พิมพ์ในงานศพนายกรี กรโกวิท 

พฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๑๓), หน้า ๑.  
๒ธิดา สาระยา, ประวัติศาสตร์มหาสมุทรอินเดีย, (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, ๒๕๕๔), หน้า ๔๘๙.  
๓ที.ม. (ไทย) ๑๐ / ๑๓๑ / ๑๖๓. 
๔พระธรรมปิฎก (ป.อ. ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสตร์ ฉบับประมวลธรรม,  (กรุงเทพฯ:        

มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๕), หน้า ๑๓๖. 



๑๑ 

 

๑. ธาตุเจดีย์ คือ เจดีย์ที่บรรจุพระบรมสารีริกธาตุ 

๒. บริโภคเจดีย์ คือ เจดีย์หรือสถานที่ที่พระพุทธเจ้าเคยทรงใช้สอยอย่างแคบหมายถึง 
ต้นโพธิ์ อย่างกว้างขวางหมายถึงสังเวชนียสถานทั้ง ๔ ตลอดจนสิ่งทั้งปวงที่พระองค์เคยทรงบริโภค 
เช่น บาตร จีวร และบริขารอ่ืน ๆ เป็นต้น 

๓. ธรรมเจดีย์ คือ เจดีย์บรรจุพระธรรม เช่น บรรจุใบลานจารึกพุทธพจน์แสดง 
หลักปฏิจจสมุปบาท เป็นต้น 

๔. อุทเทสิกเจดีย์ คือ เจดีย์ที่สร้างอุทิศพระพุทธเจ้า เช่น พระพุทธรูปต่าง ๆ เป็นต้น 

โดยในสิ่งอันควรบูชาในพระพุทธศาสนา ไม่ว่าจะเป็นสังเวชนียสถาน ๔ หรือ เจดีย์ ๔ 
นั้น สิ่งที่มีลักษณะใกล้เคียงกับพระเครื่องมากที่สุด ก็คงจะเป็นพระพุทธรูป ซึ่งจัดอยู่ในเทสิกเจดีย์ 
ประเภทหนึ่งนั่นเอง  

มูลเหตุที่เกิดการสร้างพระพุทธรูปขึ้นนั้น สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงรา
ชานุภาพ๕ ผู้ทรงนิพนธ์หนังสือเรื่อง “ต านานพระพุทธเจดีย์” ประทานความเห็นว่า การสร้าง
พระพุทธรูปนั้น ปรากฏอยู่ในต านานพระแก่นจันทน์ ซึ่งได้กล่าวถึงพุทธประวัติ ตอนที่พระพุทธองค์ได้
เสด็จขึ้นไปเทศนา โปรดพระพุทธมารดาบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ และทรงค้างอยู่ที่สวรรค์ชั้นดาวดึงส์นั้น 
๑ พรรษา พระเจ้าประเสนทิโกศล เมื่อมิได้เห็นพระพุทธองค์มาช้านาน ก็มีความร าลึกถึง จึงทรงรับสั่ง
ให้ช่างท าพระพุทธรูปด้วยไม้แก่นจันทน์แดงข้ึน ประดิษฐานไว้เหนืออาสนะที่พระพุทธองค์เคยประทับ 
ครั้งเมื่อพระพุทธองค์เสด็จกลับจากดาวดึงส์มาถึงที่ประทับ พระแก่นจันทน์ลุกขึ้นปฏิสันถารกับพระ
พุทธองค์ด้วยปาฏิหาริย์ แต่พระพุทธองค์ทรงตรัสสั่งให้พระแก่นจันทน์กลับไปยังที่ประทับ เพ่ือรักษา
ไว้ให้เป็นตัวอย่างพระพุทธรูป ซึ่งสาธุชนจะได้ใช้เป็นแบบอย่างการสร้างพระพุทธรูป เมื่อพระพุทธองค์
ทรงล่วงลับไปแล้ว ความที่กล่าวไว้ในต านานประสงค์ที่จะอ้างว่า พระพุทธรูปแก่นจันทน์องค์นั้น เป็น
แบบอยางของพระพุทธรูป ซึ่งสร้างต่อมาภายหลัง หรืออีกนัยหนึ่งคือ อ้างว่า พระพุทธรูปมีขึ้นโดย
พระบรมพุทธานุญาต และเหมือนพระพุทธองค์ เพราะตัวอย่างสร้างขึ้นตั้งแต่ในครั้งพุทธกาล อย่างไร
ก็ตาม ที่กล่าวมานี้เป็นเพียงต านานที่น่าจะเขียนขึ้นภายหลัง เมื่อมีการสร้างพระพุทธรูปกันแพร่หลาย
แล้ว   

ต านานพระแก่นจันทร์นี้ ดูจะค่อนข้างมีความขัดแย้งกับความเป็นจริงในประวัติศาสตร์
อยู่ค่อนข้างมาก นั่นคือ หากเคยมีพระบรมพุทธานุญาตให้สร้างพระพุทธรูปมาตั้งแต่พุทธกาลแล้ว   
ในสมัยของพระเจ้าอโศกมหาราช ก็คงมีการสร้างพระพุทธรูปขึ้นเป็นเจดียวัตถุอย่างมากมายแน่นอน 

                                                                 
๕ผศ. ศักดิ์ชัย สายสิงห์, “พระพุทธรูป” สารานุกรมส าหรับเยาวชน เล่มที่ ๒๙, (กรุงเทพฯ: 

โครงการสารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน สนามเสือป่า, ๒๕๔๘), หน้า ๔๓. 



๑๒ 

 

แต่ในความเป็นจริงนั้นปรากฏว่า ในบรรดาพุทธเจดีย์ที่พระเจ้าอโศกสร้างขึ้นนั้นไม่มีพระพุทธรูปอยู่
เลย แม้แต่อุทเทสิกเจดีย์ที่สร้างขึ้นเมื่อล่วงพระเจ้าอโศกมาแล้ว เช่น ลายจ าหลักรูปภาพเรื่องพุทธ
ประวัติซึ่งท าเป็นเครื่องประดับเจดีย์ต่างๆ ก็ล้วนท าแต่รูปผู้อ่ืน ไม่ปรากฏรูปของพระพุทธเจ้า๖ การ
สร้างเคารพในสมัยพระเจ้าอโศกนั้น ยังมีเพียงการแกะสลักเป็นรูปสมมติขึ้นแทนรูปเคารพบุคคล เช่น 
รูปดอกบัว แทนสัญลักษณ์ของการประสูติ รูปม้าที่ไม่มีคนข่ีและรอยพระพุทธบาท แทนสัญลักษณ์ของ
การเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์ รูปพระแท่นรูปต้นโพธิ์ แทนสัญลักษณ์ของการตรัสรู้ รูปกวางหมอบคู่
หนึ่งหน้าธรรมจักร แทนสัญลักษณ์ของป่าอิสิปตนมฤคทายวันอันเป็นสถานที่แสดงพระปฐมเทศนา 
รูปพระสถูป แทนสัญลักษณ์ตอนปรินิพพาน เป็นต้น เท่านั้น เพราะในสมัยพระเจ้าอโศกนั้น ยังไม่มี
พุทธศาสนานิกายใดกล้าสร้างรูปเคารพของพระพุทธเจ้า เนื่องจากเชื่อกันว่าเป็นการดูหมิ่นไม่ให้ความ
เคารพ ดังนั้นการสร้างพระพุทธรูปซึ่งมีมาตั้งแต่พุทธกาลตามต านานการสร้างพระแก่นจันทร์นั้น จึงไม่
น่าจะเป็นความจริง แต่น่าจะเกิดขึ้นเมื่อสมัยที่ประเพณีการสร้างพระพุทธรูปได้แพร่หลายแล้วในราย 
พ.ศ. ๗๐๐ – ๘๐๐ 

หลักฐานการสร้างพระพุทธรูปที่เก่าแก่ที่สุดในอินเดียปรากฏขึ้นราวๆ พุทธศตวรรษที่ ๗ 
โดยเกิดขึ้นในสมัยของพระเจ้ากนิษกะ แห่งราชวงศ์กุษาณะที่แคว้านคันธารราฐ ราวๆ พ.ศ. ๖๖๓ – 
๗๐๕ ทั้งนี้เป็นผลมาจากการที่พระเจ้าอเล็กซานเดอร์มหาราช กษัตริย์แห่งอาณาจักรมาซิโดเนียทาง
ตอนเหนือของประเทศกรีซ ได้สร้างจักรวรรดิอันครอบคลุมคาบสมุทรบอลข่าน อียิปต์ ตุรกี และ
เปอร์เซีย จนมาถึงดินแดนภาคตะวันตกเฉียงเหนือของอินเดีย ที่แคว้นคันธารราฐ ในพุทธศตวรรค์ที่ ๓ 
คติการสร้างรูปเคารพเป็นพระพุทธรูปจึงน่าจะได้แรงบันดาลใจจากอิทธิพลของชาวกรีก ที่แพร่หลาย
ตั้งแต่ในครั้งนั้น และน าเอาคติความเชื่อต่างๆ เข้ามาผสมผสานกับความเชื่อเดิมของชาวพ้ืนเมือง 
ส่งผลให้น าความนิยมในการสร้างรูปเคารพเทพเจ้าของชาวกรีกมาสร้างเป็นพระพุทธรูปขึ้น ดังนั้น 
พระพุทธรูป สมัยคันธารราฐ ซึ่งเป็นสมัยแรกสุดที่มีการสร้างพระพุทธรูป จึงมีลักษณะเป็นแบบชาว
กรีกค่อนข้างมากท้ังรูปร่าง หน้าตา และลักษณะการครองจีวร๗ 

ต่อมาเม่ือพระเจ้าอโศกทรงขึ้นครองราชย์ ได้ทรงอุปถัมภ์และเผยแผ่พระพุทธศาสนาไป
ทั่วทั้งอินเดีย จึงทรงให้ประดิษฐานพระพุทธศาสนาลงในคันธาราฐด้วย ซึ่งชาวโยนกเดิมที่มีภูมิล าเนา
อยู่ ณ ที่นั้น ได้หันมานับถือพระพุทธศาสนากันเป็นจ านวนไม่น้อย แต่เมื่อพ้นสมัยราชวงศ์โมริยะ 
มาถึงราชวงค์สุงคะนั้น ราชวงศ์สุงคะไม่สามารถแผ่อ านาจการปกครองไปถึงคันธารราฐได้ พวกโยนก
ในประเทศบัคเตรียจึงได้แผ่ขยายอาณาเขตเข้ามาครอบครองคันธาราฐ และบ้านเมืองในลุ่มน้ าสินธุ 

                                                                 
๖สุจิตต์ วงษ์เทศ, อัฟกานิสถาน แหล่งผลิตพระพุทธรูปองค์แรกของโลก , (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์

มติชน, ๒๕๔๕), หน้า ๖.  
๗ผศ. ศักดิ์ชัย สายสิงห์, “พระพุทธรูป” สารานุกรมส าหรับเยาวชน เล่มที่ ๒๙, หน้า ๔๔. 



๑๓ 

 

เช่น เมืองตักศิลา เป็นต้น เข้าไว้เป็นเขาปกครองของตนโดยพระเจ้าแผ่นดินยังคงนับถือศาสนาเดิม
ของพวกโยนก๘ จนถึงเม่ือประมาณ ๗๔ ปี ก่อนคริสตกาล (ประมาณ พ.ศ. ๖๑๗) ในสมัยของพระเจ้า
มิลินท์ (เมนันเตอร์) กษัตริย์อินเดียเชื้อสายกรีกแห่งนครสาคละ แคว้นคันธารราฐ ผู้มีความสนพระทัย
ในปรัชญาทางธรรมของทุกศาสนาได้สนทนาธรรมกับพระนาคเสน ซึ่งปรากฏข้อบันทึกการสนทนาใน
ครั้งนั้นอยู่ในคัมภีร์มิลินทปัญหา และเกิดความเลื่อมใสในพระพุทธศาสนาเป็นอย่างมาก แต่เนื่องจาก
พระองค์เป็นกษัตริย์อินเดียวเชื้อสายกรีกที่คุ้นเคยกับการบูชารูปเคารพของเทพเจ้ากรีกต่างๆ เช่น 
เทพจูปิเตอร์ เทพเฮอร์มิส เทพอพอลโล เป็นต้น มานานแล้ว พระองค์จึงรับสั่งให้สร้างพระพุทธรูป
ขึ้นมา โดยส่วนใหญ่จะแหะจากหินสีเทาอมเขียวที่เรียกกันว่า “Schest Stone” โดยยึดรูปแบบศิลปะ
กรกีแบบเฮเลนนิคเอาไว้ ซึ่งต่อมาเราเรียกศิลปกรรมกรีกผสมอินเดียนี้ว่า “ศิลปะแบบเฮเลนนิคเอาไว้ 
ซึ่งต่อมาเราเรียกศิลปกรรมกรีกผสมอินเดียนี้ว่า “ศิลปะแบบคันธารราฐ”๙ โดยพระพุทธรูปแบบคัน
ธารราฐนั้น จะมีลักษณะคล้ายเทพเจ้าอพอลโล (Apollo)  ของกรีก มีลักษณะเป็นเด็กหนุ่มมีจมูกโด่ง
เป็นสันตรงออกมาจากหน้าผาก ริมฝีปากเป็นวงโค้งสวยงาม มีเพียงม่านนัยน์ตาหนัก ที่ปิดนัยน์ตา
ค่อนข้างแหลมอยู่ครึ่งหนึ่ง ตลอดจนใบหน้าค่อนข้างหนาและใบหูยานอันเกิดจากน้ าหนักของตุ้มหู
เท่านั้นที่แสดงให้เห็นว่าเป็นลักษณะของขาวตะวันออก๑๐  

อย่างไรก็ดี ชาวโยนกก็ไม่ได้คิดสร้างพระพุทธรูปด้วยรูปแบบตามแต่อ าเภอใจของพวก
เขาเท่านั้น แต่การสร้างพระพุทธรูปในครั้งแรกนั้น น่าจะเป็นด้วยพระราชด าริของพระมหากษัตริย์ 
แล้วให้เหล่านักปราชญ์ราชบัณทิต ร่วมประชุมปรึกษา กับเหล่านายช่างว่าควรจะสร้างขึ้นมาแบบใด
โดยการท าพระพุทธรูปนั้นมีข้อบังคับส าคัญอยู่ ๒ ประการคือ 

๑. พระพุทธรูปที่สร้างขึ้นนั้นจะต้องคิดให้แปลกจากรูปภาพของคนอ่ืน เพ่ือให้รู้ได้ทันที
ว่าเป็นรูปพระพุทธเจ้า 

๒. พระพุทธรูปจะต้องให้มีลักษณะงดงามเป็นที่ชอบใจของคนทั้งหลายที่เลื่อมใสใน
พระพุทธศาสนา 

นอกจากนี้ ขณะที่คิดสร้างพระพุทธรูปขึ้นเป็นครั้งแรกนั้น พระพุทธองค์ได้ทรงเสด็จดับ
ขันธ์ปรินิพพานไปแล้วหลายร้อยปี ไม่เคยมีผู้ใดเคยเห็นรูปพรรณสัณฐานของพระพุทธองค์ ช่างจึงต้อง
ยึดพระพุทธลักษณะจากคัมภีร์มหาปุริสลักษณะของพราหมณ์ รวมทั้งอาศัยความรู้ทางพุทธประวัติ 

                                                                 
๘สมพร ไชยภูมิธรรม, ปางพระพุทธรูป, (กรุงเทพฯ: ต้นธรรมส านักพิมพ์, ๒๕๓๗), หน้า ๒๖-๒๗.  
๙สมเกียรติ โล่เพชรรัตน์, วิเคราะห์ประวัติการนับถือพุทธและศิลปะพระพุทธรูปในเอเชีย , 

(กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิชช่ิง, ๒๕๔๖), หน้า ๒๑-๒๖.  
๑๐ศาสตราจารย์ หม่อมเจ้า สุภัทรดิศ ดิศกุล, ศิลปะอินเดีย, (กรุงเทพฯ: องค์การค้าของคุรุสภา, 

๒๕๔๕), หน้า ๖๙–๗๐. 



๑๔ 

 

เช่น พระองค์ทรงเป็นชาวมัชฌิมประเทศ ทรงเสด็จออกผนวช เป็นต้น เพ่ือน ามารวบรวมสร้างขึ้นเป็น
พระพุทธรูปขึ้นมา โดยพระพุทธรูปที่ช่างชาวโยนกสร้างขึ้นนั้น จะมีการท าพระอุณาโลมไว้ที่ระหว่าง
พระขนง และท าให้พระเศียรพระพุทธรูปมีเกตุมาลายาวอย่างเกศาของกษัตริย์ เพียงแต่ไม่มีเครื่อง
อิสริยาภรณ์ ซึ่งการท าพระพุทธรูปให้ส่วนพระองค์ทรงครองผ้าอย่างสมณะ แต่ส่วนพระเศียรท า
เหมือนพระเศียรของกษัตริย์เช่นนี้นั้น จึงท าให้พระพุทธรูปแตกต่างไปจากรูปเคารพอ่ืน ๆ ซึ่งแม้ปะปน
อยู่กับรูปของใคร ก็สามารถดูรู้ได้ทันทีว่าเป็น พระพุทธเจ้า๑๑ ขณะที่เกิดศิลปะการสร้างพระพุทธรูป
แบบคนัธารราฐซึ่งเลียนแบบศิลปะกรีกข้ึนทางตะวันตกเฉียงเหนือของอินเดีย ทางเหนือของอินเดียก็มี
สกุลช่างมถุราเกิดข้ึนในเวลาใกล้เคียงกัน (พุทธศตวรรษที่ ๖ -๙ ) โดยศิลปะแบบมถุรานั้นถูกสร้างขึ้น
ตามคติความนึกคิดของอินเดีย โดยช่างอินเดียพ้ืนเมือง ซึ่งผู้เชี่ยวชาญทางศิลปะได้พิสูจน์พระพุทธรูป
ในสกุลช่างมถุรารุ่นแรกแล้วพบว่าไม่มีอิทธิพลของคันธาราฐเลย๑๒ โดยพระพุทธรูปสมัยมถุรานั้น มี
พระเศียรกลมพระพักตร์สมชื่นอมยิ้ม พระเกศาเรียบไม่มีเส้นแต่มีมวย พระเกศาม้วนขมวดเป็นลายก้น
หอยอยูข่้างบน มีอุณาโลมระหว่างพระขนง ครองจีวรห่มเฉียงเปิดพระอังสะขวา ผ้าจีวรบางกว่าศิลปะ
คันธารราฐและแนบสนิทกับพระองค์มีริ้วบาง ๆขนานกันสลักรอยอยู่ ๒ ข้างเพ่ือแสดงถึงวิธีครอง 
พระพุทธรูปมีทรวดทรงค่อนข้างหนัก แสดงปางอย่างง่ายๆคือ ยกพระหัตถ์ขวาขึ้นเสมอพระอังสาใน
ท่าประทานอภัยพระหัตถ์ซ้ายก าอยู่เหนือพระโสณี (ตะโพก)๑๓  

ส่วนในประเทศไทยนั้น แม้ว่าพระพุทธศาสนาจะได้รับการเผยแผ่เข้ามาตั้งแต่ในสมัยที่
พระเจ้าอโศกมหาราชทรงส่งพระโสณะและพระอุตตระมาเป็นพระสมณทูต เผยแผ่พระพุทธศาสนาใน
ดินแดนสุวรรณภูมิ (คือที่จังหวัดนครปฐม)๑๔ แต่กลับเพ่ิงเริ่มมีพระพุทธรูปปรากฏขึ้นในประเทศไทย
ในสมัยทวารวดีช่วงพุทธศตวรรษที่ ๙ – ๑๑ โดยเป็นพระพุทธรูปเก่าแบบศิลปะอมราวดี คุปตะ และ
หลังคุปตะที่น าเข้ามาจากอินเดีย ศิลปะคุปตะ มีอิทธิพลมากที่สุด เช่น การครองจีวรห่มคลุม จีวร
เรียบไม่มีริ้ว การยืนเอียงตนแบบตรีภังค์ คือ การยืนเอียงตนทั้ง ๓ ส่วน ได้แก่ พระอังสา (ไหล่) การ
โสณี (สะโพก) และพระชงฆ์ (ขา) ต่อมาได้พัฒนารูปแบบให้เป็นแบบพ้ืนเมืองมากยิ่งขึ้น เช่น พระ
พักตร์กลมแป้น พระขนงต่อกันเป็นรูปปีกกา พระนาสิกแบน พระโอษฐ์หนาแบะ พระพุทธรูปประทับ
ยืนตรง ไม่ท าตริภังค์และนิยมแสดงปางวิตรรกะ (ทรงแสดงธรรม) ทั้ง ๒ พระหัตถ์ อันเป็นรูปแบบที่
เกิดขึ้นในศิลปะทวารวดีโดยเฉพาะ๑๕ โดยปรากฏหลักฐานส าคัญเช่น พระพุทธรูปส าริดปางแสดง
                                                                 

๑๑สมพร ไชยภูมิธรรม, ปางพระพุทธรูป, หน้า ๒๗-๒๙. 
๑๒น. ณ ปากน้ า, ศิลปะของพระพุทธรูป, (กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร์, ๒๕๑๕), หน้า ๖๑-๖๗.  
๑๓ศาสตราจารย์ หม่อมเจ้า สุภัทรดิศ ดิศกุล, ศิลปะอินเดีย, หน้า ๘๕-๘๖. 
๑๔สิริวัฒน์ ค าวันสา, อิทธิพลวัฒนธรรมอินเดียในเอเชียอาคเนย์ (เน้นประเทศไทย) , (กรุงเทพฯ: 

ส านักพิมพ์อักษรเจริญทัศน์, ๒๕๒๒), หน้า ๗๐-๗๑.  
๑๕ผศ. ศักดิ์ชัย สายสิงห์, “พระพุทธรูป” สารานุกรมส าหรับเยาวชน เล่มที่ ๒๙, หน้า ๕๕.  



๑๕ 

 

ธรรมสมัยอมราวดี ที่อ าเภอสุไหงโกลก จังหวัดนราธิวาส พระพุทธรูปปางประทานพรสมัยคุปตะ ที่
อ าเภอเวียงสระ จังหวัดสุราษฏร์ธานี พระพุทธรูปปางประทานพรสมัยคุปตะ ที่อ าเภอท่ามะกา 
จังหวัดกาญจนบุรี เป็นต้น๑๖ และยังพบภิกษุอุ้มบาตรสามองค์สร้างด้วยดินเผา จังหวัดกาญจนบุรี 
เป็นต้น และยังพบภิกษุอุ้มบาตรสามองค์สร้างด้วยดินเผา ที่เขาพบพระ เมืองอู่ทองซึ่ งเป็นศิลปะ
ใกล้เคียงกับพระพุทธรูปในสมัยอมราวดีที่สร้างขึ้นในราวพุทธศตวรรษที่ ๙ – ๑๐ โดยเป็นงานที่สร้าง
ขึ้นเองในท้องถิ่นเพ่ือประดับศาสนสถาน ซึ่งเป็นหลักฐานที่ส าคัญที่แสดงให้เห็นว่าชุมชนนี้ได้เปลี่ยนมา
นับถือพระพุทธศาสนามีการสร้างพระพุทธรูปแบบทวารวดีในประเทศไทยเองนั้น ก็ได้รับอิทธิพลมา
จากศิลปะแบบคุปตะ แต่มีความแตกต่างกันออกไปคือ พระนั่งห้อยพระบาท ที่มีดอกบัวรองรับนั้น 
ศิลปะของทวารวดีจะท าดอกบัวเป็นกลีบใหญ่ มีทั้งบัวคว่ าและบัวหงาย และประภามณฑลเบื้องหลัง
ของศิลปะคุปตะจะท าเป็นแผ่นกลม แต่ของทวารวดีจะท าเป็นเส้นโค้งรอบพระเศียรบรรจบกัน มียอด
แหลมแบบเรือนแก้ว หรือพระรัศมี นอกจากนี้พระพักตร์ของทวารวดีจะท าเส้นพระขนงติดต่อกัน๑๗ 

ในช่วงพุทธศตวรรษที่ ๑๓ – ๑๔ เชื่อกันว่ามีอาณาจักรหนึ่ง ที่รุ่งเรืองอ านาจเกิดขึ้นบน
เกาะสุมาตรา  มีราชธานีตั้งอยู่ใกล้กับ เมืองปาเล็มบังในปัจจุบันอาณาจักรนี้   บางครั้งก็ได้ครอบครอง
แหลมมลายูและดินแดนบางส่วนทางภาคใต้ของประเทศไทย ซึ่งนักปราชญ์เรียกชื่ออาณาจักรนี้ว่า 
อาณาจักรศรีวิชัย ตามศิลาจารึกที่ขุดค้นพบ ศิลปะแบบศรีวิชัยนี้ ได้รับอิทธิพลมาจากศิลปะอินเดีย
แบบคุปตะ หลังคุปตะ และปาละ-เสนะ นอกจากนี้โบราณวัตถุที่ค้นพบทางภาคใต้ของประเทศไทย 
ยังมีความคล้ายคลึงกับของที่พบในเกาะชวาภาคกลางมากจนยากจะแยกออกว่าท าในประเทศใด จนมี
บางท่านเสนอว่า น่าจะเรียกศิลปะแบบศรีวิชัย ทางภาคใต้ของประเทศไทยว่า แบบราชวงศ์          
ไศเลนทร์ทางภาคกลางของชวามากกว่า โดยศิลปะศรีวิชัยจะเป็นแบบพระพุทธศาสนามหายาน มีรูป
ของพระโพธิสัตว์ต่าง ๆ มากพอ ๆ กับพระพุทธรูป พระพุทธรูปในสมัยนี้จะมีลักษณะพระวรกายอวบ
อ้วนกว่าสมัยทวาราวดี พระเกตุมาลาเป็นต่อมสั้น เหมือนสมัยทวารวดีแต่ขมวดพระเกตุละเอียดกว่า 
พระนลาฏเรียบ พระขนงโก่ง พระพักตร์แบนเหมือนสมัยทวารวดี แต่พระหนุไม่ป้านเหมือนสมัยทวาร
วดี พระโอษฐ์ไม่แบะ ชายสังฆาฏิทีทั้งแบบสั้นอยู่เหนือพระถันและยาวลงมาจนถึงพระนาภี  โดย
ปรากฏหลักฐานที่ส าคัญ๑๘ เช่น การสร้างพระโพธิสัตว์อวโลกิเตศวร พระพุทธรูปรุ่นแรก ๆ ที่พบมี
อิทธิพลของศิลปะอมราวดีและศิลปะคุปตะจากอินเดียปะปนอยู่ต่อมาจึงมีลักษณะพ้ืนเมืองมากยิ่งขึ้น 

                                                                 
๑๖ศักดิ์ชัย สายสิงห์, ศิลปะทวารวดี: วัฒนธรรมพุทธศาสนายุคแรกเร่ิมในดินแดนไทย, (กรุงเทพฯ: 

ส านักพิมพ์เมืองโบราณ, ๒๕๔๗), หน้า ๓๙-๔๐. 
๑๗เรื่องเดียวกัน,ศิลปะของพระพุทธรูป, หน้า ๑๐๖-๑๑๒. 
๑๘ผศ. ศักดิ์ชัย สายสิงห์, “พระพุทธรูป” สารานุกรมส าหรับเยาวชน เล่มที่ ๒๙, หน้า ๕๕. 



๑๖ 

 

และในตอนปลายช่วงพุทธศตวรรษที่ ๑๗ – ๑๘ ได้มีอิทธิพลของศิลปะเขมรเข้ามาปรากฏ เช่น 
พระพุทธรูปนาคปรก พบที่เมืองไชยา หล่อขึ้นใน พ.ศ. ๑๗๒๖ 

จากนั้นในสมัยลพบุรี ประมาณพุทธศตวรรษที่ ๑๖ – ๑๘ ได้เกิดศิลปะและลพบุรีขึ้น 
ซึ่งเรียกตามการยึดถือเอาเมืองลพบุรีเป็นเมืองส าคัญในยุคนั้นโดยศิลปะลพบุรีนั้น เป็นศิลปะแบบ
พระพุทธศาสนามหายาน ซึ่งได้รับอิทธิพลจากศิลปะแบบนครวัด (พ.ศ. ๑๖๕๐ – ๑๗๑๕) และแบบ
บายน (พ.ศ. ๑๗๒๐ – ๑๗๖๐) เสียเป็นส่วนใหญ่ ลักษณะพระพุทธรูปสมัยลพบุรีนั้น ส่วนใหญ่ท าด้วย
หินทรายมีพระพักตร์กว้าง พระโอษฐ์แบะ พระหนุป้าน พระยืนท าเป็นห่มคลุมทั้งสิ้น พระนั่งท าทั้งห่ม
คลุมและห่มดอง ชายสังฆาฏิยาวลงไปจนจดพระนาภี ขอบอันตรวาสก (สบง) ข้างบนเผยอเป็นเส้น 
โดยมากพระกรรณยาวย้อยจนจดพระอังสา เส้นพระศกเป็นอย่างบัวหลังเบี้ยก็มี อย่างเส้นผมคนและ
เป็นหนามขนุนก็มี ที่ทรงเครื่องมีฉลองศอ ก าไรแขนและประคตเป็นลวดลายแบบขอมบัวรองฐานท า
ทั้งอย่างบัวหงายบัวคว่ าก็มี บัวหงายอย่างเดียวก็มี บัวคว่ าอย่างเดียวก็มีโดยบัวขอมจะเป็นชนิดบัว
หลังเบี้ยหรือปลายกลีบมีขอบทั้งสิ้น๑๙ ในสมัยบายน๒๐ ซึ่งเป็นยุครุ่งเรืองช่วงสุดท้ายของอาณาจักร
ขอมนั้นพระพุทธศาสนาแบบมหายานเจริญรุ่งเรืองมาก พระพุทธรูปมีลักษณะพิแศษของศิลปะสมัย
บายนโดยเฉพาะคือ แสดงอาการยิ้ม พระเนตรปิดเหลือบลงต่ า แสดงถึงสมาธิ และความสงบ นิยม
เรียกว่า “ยิ้มแบบบายน” 

ทางภาคเหนือ ก็ได้เกิดแบบเชียงแสนหรือล้านนาขึ้น ซึ่งแยกออกได้เป็น ๒ รุ่นคือรุ่น
แรก ในสมัยรามพุทธศตวรรษที่ ๑๖ เป็นพระพุทธรูปที่มีลักษณะคล้ายกับพระพุทธรูปแบบปาละของ
อินเดีย พระรัศมีมีลักษณะเป็นรูปดอกบัวตูม หรือลูกแก้ว ขมวดพระเกศาใหญ่ พระพักตร์กลม อมยิ้ม 
พระหนุ (คาง) เป็นปม พระองค์อวบอ้วน  พระอุระนูน ชายจีวรเหนือพระอังสาซ้ายสั้น ปลายเป็นลาย
ตะขาบ ขอบท ามารวิชัย ขัดสมาธิเพชร แลเห็นฝ่าพระบาททั้งสองข้าง ฐานมีกลีบบัวคว่ าบัวหงายและ
เกสรบัวประกอบ  

ส่วนพระพุทธรูปเชียงแสนรุ่นที่ ๒ นั้นเป็นแบบที่มีอิทธิพลสุโขทัยเข้ามาปนแล้ว มีอายุ
ตั้งแต่ราวพุทธศตวรรษที่ ๒๐ หรือ ๒๑ ลงมา พระรัศมีเป็นดอกบัวตูมที่สูงขึ้น หรือส่วนใหญ่เป็นรูป
เปลวไฟ ขมวด พระเกศาเล็ก พระพักตร์มักเป็นรูปไข่ แต่บางครั้งก็ยังกลมอยู่ แม้พระองค์บางครั้งจะ
อวบอ้วนและพระอุระนูนตามแบบเดิม แต่ชายจีวรจะยาวลงมาถึงพระนาภีชอบท าประทับนั่งขัดสมาธิ
ราบ และเห็นฝ่าพระบาทแต่เพียงข้างเดียว ฐานบางครั้งก็เรียบไม่มีลวดลายประกอบ 

                                                                 
๑๙เรื่องเดียวกัน, ศิลปะของพระพุทธรูป, หน้า ๑๕๐-๑๖๗. 
๒๐ผศ. ศักดิ์ชัย สายสิงห์, “พระพุทธรูป” สารานุกรมส าหรับเยาวชน เล่มที่ ๒๙, หน้า ๕๖.  



๑๗ 

 

งานศิลปกรรมสมัยสุ โขทัย  (ปลายพุทธศตวรรษที่  ๑๘ –๒๐) เกี่ ยวข้องกับ
พระพุทธศาสนาแบบเถรวาทที่รับอิทธิพลมาจากลังกา และพม่า นิยมแบ่งพระพุทธรูปสุโขทัยออกเป็น 
๔ หมวด คือ๒๑ 

๑. หมวดแรก เป็นพระพุทธรูปที่มีอิทธิพลของศิลปะปาละซึ่งรับผ่านมาจากอาณาจักร
พุกามในประเทศพม่า มีลักษณะพระพักตร์กลม พระโอษฐ์ยิ้ม พระวรกายอวบอ้วน ชายสังฆาฏิสั้นอยู่
เหนือพระถัน  

๒. หมาดใหญ่ เป็นหมวดที่มีการสร้างอย่างแพร่หลาย ได้รับอิทธิพลในการสร้างจาก
ศิลปะลังกา และพัฒนารูปแบบจนมีลักษณะเฉพาะของตัวเองเกิดขึ้น ซึ่งถือกันว่างามที่สุดของศิลปะ
ในประเทศไทย ลักษณะที่ส าคัญของพระพุทธรูปหมวดใหญ่คือ นิยมแสดงปางมารวิชัย ประทับ
นั่งขัดสมาธิราบ เหนือฐานหน้ากระดานเกลี้ยง มีพระพักตร์รูปไข่ ขมวดพระเกศาเล็ก พระรัศมีเป็น
เปลว พระขนงโก่ง พระเนตรเหลือบลงต่ า พระนาสิกโด่ง พระโอษฐ์ยิ้ม ชายสังฆาฏิยาวลงมาจรดพระ
นาภี   

๓. หมวดก าแพงเพชร พบมากจากแถบเมืองก าแพงเพชร มีลักษณะคล้ายหมวดใหญ่แต่
มีส่วนที่ต่างกัน ได้แก่ พระนลาฎ (หน้าผาก) กว้าง พระหนุเสี้ยม ขมวดพระเกศาเล็กมาก พระรัศมีเป็น
เปลวสูง    

๔. หมวดพระพุทธชินราช ได้แก่ พระพุทธรูปสกุลช่างเมืองพิษณุโลก ซึ่งมีลักษณะที่ต่าง
จากหมวดใหญ่เล็กน้อยคือ พระพักตร์อวบอ้วนมากกว่า และที่ส าคัญคือ การท าปลายนิ้วพระหัตถ์ทั้ง 
๔ ยาวเสมอกัน ซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะของพระพุทธรูปในหมวดนี้ 

พระพุทธรูปแบบล้านนา (พุทธศตวรรษที่ ๑๙ – ๒๓) มีวิวัฒนาการอยู่ ๒ สาย สายแรก 
แสดงอิทธิพลของศิลปะปาละผ่านมาทางอาณาจักรพุกามของพม่า เป็นกลุ่มพระพุทธรูปที่เรียกว่าแบบ 
“เชียงแสนสิงห์หนึ่ง” มีลักษณะที่ส าคัญคือ ขัดสมาธิเพชร๒๒ พระพักตร์กลม พระโอษฐ์ยิ้ม ขมวดพระ
เกศาใหญ่ พระรัศมีเป็นดอกบัวตูม พระวรกายอวบอ้วน ชายสังฆาฏิสั้นเหนือพระถัน สายที่ ๒ แสดง
ถึงอิทธิพลของศิลปะสุโขทัยที่นิยมเรียกว่า “เชียงแสนสิงห์สอง” มีลักษณะที่ส าคัญคือ ประทับ
นั่งขัดสมาธิราบ พระพักตร์รูปไข่ พระวรกายเพรียวบาง พระอังสาใหญ่ บั้นพระองค์เล็ก หน้าตักกว้าง 
พระขนงโก่ง พระโอษฐ์ยิ้ม ริมพระโอษฐ์เป็นคลื่นเหมือนสมัยสุโขทัย พระรัศมีเป็นเปลว ขมวดพระ
เกศาเล็ก สังฆาฏิเป็นแผ่นเล็กยาวาลงมาจรดพระนาภี 

                                                                 
๒๑ เรื่องเดียวกัน, “พระพุทธรูป” สารานุกรมส าหรับเยาวชน เล่มที่ ๒๙, หน้า ๕๗. 
๒๒

 เรื่องเดียวกัน, หน้า ๕๘-๕๙. 



๑๘ 

 

จากการศึกษาพระพุทธรูปสมัยล้านนาแสดงให้เห็นว่า วิวัฒนาการของพระพุทธรูปทั้ง ๒ 
สายนั้น เกิดขึ้นและมีการสร้างอย่างต่อเนื่องไปจนสิ้นอาณาจักรล้านนา โดยสายแรกเกิดขึ้นใน
ระยะแรกของล้านนาตั้งแต่ต้นพุทธศตวรรษที่ ๑๙ และได้รับความนิยมอย่างมากในช่วงพุทธศตวรรษ
ที่ ๒๐ และช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ ๒๑ ในกลุ่มที่มีจารึกที่ฐานพระพุทธรูป สายที่ ๒ นั้น เกิดขึ้น
หลังจากล้านนาได้รับอิทธิพลสุโขทัยในช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ ๒๐ และนิยมสร้างอย่างมากในช่วงพุทธ
ศตวรรษท่ี ๒๑ โดยส่วนหนึ่งได้มีวิวัฒนาการไปเป็นรูปแบบเฉพาะของตัวเองอย่างมาก 

นอกเหนือจากวิวัฒนาการของ ๒ สายดังกล่าว ยังมีอิทธิพลของงศิลปะแบบอู่ทอง
ปรากฏในล้านนาในช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ ๒๑ ด้วย ได้แก่ กลุ่มพระพุทธรูปแข้งคม มีต้นแบบคือ พระ
เจ้าแข้งคม ที่วัดศรีเกิด จังหวัดเชียงใหม่ ซึ่งพระติโลกราช (กษัตริย์ล้านนา พ.ศ. ๑๙๘๕ – ๒๐๓๑) 
โปรดให้หล่อข้ึน 

ต่อมาจึงได้เกิดศิลปะอยุธยาขึ้น โดยเริ่มตั้งแต่สมัยสมเด็จพระรามาธิบดี ที่ ๑ (พระเจ้าอู่
ทอง) ทรงสร้างพระนครศรีอยุธยาเป็นราชธานีตั้งแต่ พ.ศ. ๑๘๙๓ ลงมาจนถึงเสียกรุงครั้งที่ ๒ เมื่อ 
พ.ศ. ๒๓๑๐ โดยพระพุทธรูปสมัยอยุธยานี้อาจแบ่งออกได้หลายสมัยคือ๒๓ 

ในยุคแรก จะท าตามอย่างฝีมือช่างอู่ทองแบบที่ ๒-๓ โดยศิลปะอู่ทองแบบที่ ๒ นั้น 
แพร่หลายอยู่ในแถบกรุงศรีอยุธยาก่อนที่พระเจ้าอู่ทองจะทรงตั้งกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานีแล้ว 

ในยุคที่ ๒ สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถได้เสด็จขึ้นไปเสวยสมบัติที่เมืองพิษณุโลกเมื่อ 
พ.ศ. ๒๐๐๖ ศิลปะแบบสุโขทัยจึงได้ลงมาเผยแพร่หลายในกรุงศรีอยุธยามากกว่าแต่ก่อนแต่รุ่นแรกก็
ยังคงมีลักษณะของอู่ทองปะปนอยู่บ้างเช่นมีไรพระศก ชายจีวรปลายตัดเป็นเส้นตรง เป็นต้น ส่วนมาก
ไม่งามเท่าแบบสุโขทัย 

ในยุครัชกาลสมเด็จพระเจ้าปราสาททองและสมเด็จพระนารายณ์ พ.ศ. ๒๑๗๒-๒๒๓๑ 
นั้น นิยมสักพระพุทธรูปด้วยศิลา เชื่อกันว่าในสมัยสมเด็จพระเจ้าปราสาททอง ไทยปราบกัมพูชาได้ 
จึงได้รับอิทธิพลการใช้ศิลาสลักพระพุทธรูปอย่างในประเทศนั้นมาด้วยอยู่พักหนึ่ง โดยพระพุทธรูปศิลา
ทรายในสมัยสมเด็จพระเจ้าปราสาททอง และสมเด็จพระนารายณ์นี้  มักมีพระเนตรและพระโอษฐ์
เป็นขอบ ๒ ชั้น หรือมิฉะนั้นก็มีพระมัสสุบาง ๆ อยู่เหนือพระโอษฐ์ 

ส่วนพระพุทธรูปทรงเครื่องนั้น เป็นที่นิยมกันมากในศิลปะอยุธยาอีกแบบหนึ่งคือ แบบ
นครศรีธรรมราช ซึ่งหล่อตามรูปพระพุทธสิหิงค์  เมืองนครศรีธรรมราช โดยพระพุทธรูปแบบ
นครศรีธรรมราชจะคล้ายกับพระพุทธรูปแบบเชียงแสน แต่พระพักตร์แป้นกว่า ชอบเล่นชอบจีวร และ
พระองค์อ้วนเตี้ยกว่าอาจะได้แบบอย่างมาจากศิลปะแบบปาละของอินเดีย 

                                                                 
๒๓ ศาสตราจารย์ หม่อมเจ้า สุภัทรดิศ ดิศกุล, ศิลปะอินเดีย, หน้า ๑๗๘-๑๘๐. 



๑๙ 

 

เมื่อสิ้นกรุงศรีอยุธยา และผ่านกรุงธนบุรีที่ มีระยะเวลาเพียง ๑๕ ปีไปก็ถึงสมัย
รัตนโกสินทร์ ซึ่งเริ่มนับตั้งแต่พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชทรงสถาปนา
กรุงเทพมหานครขึ้นมาเป็นราชธานี ตั้งแต่ พ.ศ. ๒๓๒๕ ลงมาจนถึงปัจจุบัน โดยพระพุทธรูปที่สร้าง
สมัยรัชกาลที่ ๑ มีน้อย เป็นพระปูนปั้นลักษณะคล้ายพระพุทธรูปสมัยอยุธยาปนอู่ทอง ในสมัยรัชกาล
ที่ ๒ และ ๓ ก็เป็นเช่นเดียวกัน โดยมุ่งเน้นเอาความสวยงามทางลวดลายเครื่องประดับยิ่งกว่าสีพระ
พักตร์ของพุทธรูป  

ในรัชกาลที่ ๔ ทรงคิดแบบอย่างพระพุทธรูปขึ้นใหม่ แก้ไขพุทธลักษณะให้คล้ายมนุษย์
สามัญยิ่งขึ้นคือ ไม่มีพระเกศมาลา หรือ เมาลี และให้มีจีวรเป็นริ้ว ประทับนั่งขัดสมาธิเพชร แต่
พระพุทธรูปแบบนี้ก็ไม่เป็นที่นิยมนักพอถึงสมัยรัชกาลที่ ๕ ได้ย้อนกลับไปสร้างพระพุทธรูปแบบมีพระ
เกตุมาลาตามเดิม จนเข้าสู่สมัยแห่งงานศิลปกรรมร่วมสมัย จึงได้น ารูปแบบพระพุทธรูปที่เคยมีมาก่อน 
มาสร้างใหม่ หรือปรับเปลี่ยนบางอย่างที่เป็นความนิยมสมัยใหม่เพ่ิมเข้าไป รูปแบบที่มีการน ามาสร้าง
เป็นอย่างมาก ได้แก่ พระพุทธรูปสมัยสุโขทัย เช่น พระพุทธรูปลีลา ซึ่งเป็นพระประธานที่พุทธมณฑล 
มีชื่อว่า พระศรีศากยะทศพลญาณ๒๔ 

การสร้างพระพุทธรูปในแต่ละยุคสมัยไม่มีการสร้างรูปเหมือนของพระพุทธเจ้า แต่เป็น
สัญลักษณ์แทนพระพุทธองค์ ดังนั้นลักษณะของพระพุทธรูปในแต่ละสกุลช่างแต่ละสมัยจึงแตกต่างกัน
ออกไป อย่างไรก็ตาม ถึงแม้ว่าพระพุทธรูปจะมีรูปแบบที่แตกต่างกัน แต่ในการสร้างพระพุทธรูปจะมี
สัญลักษณ์ส าคัญที่บ่งบอกว่ารูปนั้นเป็นพระพุทธองค์เรียกว่า มหาปุริสลักษณะ หรือลักษณะของมหา
บุรุษ รวม ๓๒ ประการ เช่น มีขนระหว่างคิ้ว เรียกว่า อุณาโลม มีส่วนบนของศีรษะนูนสูงขึ้นคล้าย
สวมมงกุฎ เรียกว่า อุณหิส หรือ อุษณีษะ หรือพระเกตุมาลา นอกจากนี้ ยังมีพระรัศมีที่เปล่งออกมา
จากพระเศียรของพระพุทธรูป ท าเป็นตุ่มกรมคล้ายดอกบัวตูมหรือชูสูงขึ้นคล้ายเปลวไฟ 

กล่าวโดยสรุป พระพุทธรูปที่สร้างขึ้นนั้นเป็นต้นแบบของการสร้างพระเครื่องใน
สมัยใหม่ เพราะเหตุแห่งความศรัทธาของชาวพุทธที่ต้องการยึดเหนี่ยวจิตใจที่สามารถน าพกติดตัวไป
ได้ ซึ่งจากหลักฐานทางโบราณคดี ซึ่งได้มีการค้นพบพระพุทธรูปในประเทศไทยรุ่นเก่าแก่สุด คือ 
พระพุทธรูปสมัยอมราวดี (ศิลปะอินเดีย ช่วงพุทธศตวรรษที่ ๗ – ๙) และศิลปะสมัยคุปตะ (ศิลปะ
อินเดีย ช่วงพุทธศตวรรษที่ ๙ – ๑๑) เป็นพระพุทธรูปขนาดเล็ก จึงสันนิษฐานว่าเป็นสิ่งที่ชาวอินเดีย
น าติดตัวเข้ามาพร้อมกับการเดินทางค้าขาย และน่าจะเป็นผู้ที่น าเอาพระพุทธศาสนาเข้ามาเผยแผ่ใน
ดินแดนแถบนี้ด้วย  

 

                                                                 
๒๔เรื่องเดียวกัน, “พระพุทธรูป” สารานุกรมส าหรับเยาวชน เล่มที่ ๒๙, หน้า ๖๐. 



๒๐ 

 

๒.๒ คติความเชื่อการสร้างพระเครื่อง 
พระเครื่อง คือวัตถุที่ท าขึ้นเป็นรูปพระพุทธเจ้า เป็นสิ่งที่ใช้ระลึกถึ งองค์สมเด็จ       

พระสัมมาสัมพุทธเจ้าจัดเป็นพุทธานุสติกรรมฐาน นิยมสร้างขึ้นให้มีขนาดเล็ก เพ่ือที่จะสะดวกที่จะน า
ติดตัว หรือที่เรียกว่าบูชาไว้กับตัว ประวัติการสร้างพระเครื่องมีมาแต่สมัยบรรพกาล ดังได้กล่าว
มาแล้วนั้น การสร้างพระเครื่องนั้นในยุคแรกมีวัตถุประสงค์หลัก ๆ ไม่กี่ประการ เพราะในสมัยโบราณ
การสร้างพระหรือรูปเคารพนั้นต้องท าด้วยเจตนาบริสุทธิ์ มีจุประสงค์ส าคัญทางด้านการสืบทอด
พระพุทธศาสนาและการบูชาองค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า จะสร้างโดยกษัตริย์ หรือผู้น าชั้น
ปกครอง หรือพระสงฆ์ ผู้มีฌานสมาบัติ เมื่อสร้างเสร็จแล้วก็น ามาบรรจุไว้ในประสาทหรือเจดีย์ ปูชนีย
สถานต่าง ๆ เพื่อเป็นการสืบทอดพระพุทธศาสนา  

ในระยะแรก ๆ นั้นการสร้างพระเครื่องยังคงเป็นการสร้างในลักษณะเป็นพระพิมพ์
เท่านั้น นั่นคือเป็นพระที่สร้างขึ้นตามแบบแม่พิมพ์๒๕ การสร้างพระเครื่องต่าง ๆ ถูกสร้างขึ้นมาด้วย
จุดประสงค์หลายประการ ดังนี้๒๖  

๑. สร้างขึ้นเป็นที่ระลึกในการสักการะสถานที่ส าคัญทางพระพุทธศาสนา เช่น เมื่อ
พุทธศาสนิกชนได้เดินทางไปสักการะสังเวชนียสถานทั้ง ๔ คือ สถานที่ประสูติ ตรัสรู้ แสงปฐมเทศนา 
และปรินิพพาน แล้วก็อาจจะน าเอาพระพิมพ์ที่สร้างขึ้นตามศาสนสถานต่าง ๆ เหล่านั้นติดตัวกลับไป
เป็นที่ระลึกว่าได้เคยไปสักการะในสถานที่เหล่านั้นมาแล้ว และยังสามารถน าพระพิมพ์เหล่านั้นมาบูชา
ได้ด้วยเช่น พระพิมพ์ที่พบที่ต าบลพงตึก อ าเภอท่ามะกา จังหวัดกาญจนบุรี ที่มีรูปพระพุทธเจ้า
ประทับนั่งแสดงธรรมเทศนาอยู่ใต้ยอดปราสาท ซึ่งเป็นยอดปราสาทแบบเดียวกับที่เมืองพุทธคยา 
ประเทศอินเดีย เป็นต้น 

๒. สร้างขึ้นเพื่อสืบอายุพระศาสนา ตามคิดความเชื่อในพระพุทธศาสนาที่ว่า เมื่อนับ
จากพุทธกาลล่วงเลยไป ๕,๐๐๐ ปีแล้ว ศาสนาพุทธจะเสื่อมลงและสูญหายไปจากโลก จึงท าให้มีการ
สร้างพระพิมพ์ขึ้นเป็นจ านวนมากโดยในยุคแรกมักมีการจารึกคาถาซี่งเป็นหัวใจพระพุทธศาสนาคือ 
“เย ธมฺมา เหตุปฺปภวา...” โดยจารึกไว้ที่ด้านบน หรือด้านข้าง หรือด้านล่างของพระพิมพ์แล้วน าไป
บรรจุไว้ในเจดีย์ต่าง ๆ เผื่อเมื่อเวลาใดที่พระพุทธศาสนาเสื่อมลงไปไม่มีผู้ใดรู้จัก หากคนรุ่นหลังมาพบ
พระพิมพ์เหล่านี้ จะได้มีการศึกษาและเผยแผ่พระพุทธศาสนาขึ้นใหม่ได้อีกครั้ง  

                                                                 
๒๕ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒, (กรุงเทพฯ: นานมีบุ๊ค 

พับลิเคชั่น, ๒๕๔๖), หน้า ๗๖๓. 
๒๖ศักดิ์ชัย สายสิงห์, ศิลปะทวารวดี : วัฒนธรรมพุทธศาสนายุคแรกเร่ิมในดินแดนไทย ,         

หน้า ๑๗๓-๑๗๔. 



๒๑ 

 

๓. สร้างขึ้นเพื่ออุทิศส่วนกุศลให้ผู้ตาย ในคติทางพระพุทธศาสนามหายานส่วนใหญ่
นั้น มีการสร้างพระพิมพ์ดินดิบเป็นรูปพระโพธิสัตว์เพ่ืออุทิศส่วนกุศลให้แก่ผู้ตาย โดยจะน าเอาเถ้าและ
อัฐิของผู้ตายที่เผาแล้วมาผสมกับดินท าเป็นพระพิมพ์ขึ้น โดยเชื่อว่าพระโพธิสัตว์จะได้พาวิญญาณของ
ผู้ตายให้พ้นทุกข์ขึ้นสู่สวรรค์ได้ เช่น พระพิมพ์ในสมัยศรีวิชัย เป็นต้น  

๔. สร้างขึ้นในฐานะรูปเคารพบูชาหรือเป็นภาพเล่าเรื่อง ตามคติของเถรวาทในสมัย
ทวารวดีแล้ว มักสร้างพระพิมพ์ต่าง ๆ ขึ้นเพ่ือน าไว้เคารพบูชาเช่นเดียวกับการสร้างพระพุทธรูป 
รวมทั้งในพระพิมพ์เป็นภาพเล่าเรื่อง เช่นพุทธประวัติต่าง ๆ เพราะการสร้างพระพิมพ์สามารถสร้างได้
ทีละมาก ๆ ไม่เหมือนกับการสร้างประติมากรรมอ่ืนๆที่ท าได้ทีละชิ้นนอกจากจุดประสงค์ดังกล่าวแล้ว 
การสร้างพระเครื่องยังอยู่พื้นฐานของคติความเชื่อในการสร้างพระเครื่องดังนี้ 

๒.๒.๑. เพื่อสืบทอดพระพุทธศาสนา  

จากจุดประสงค์การสร้างพระเครื่องต่างจะพบว่า ตามคิดความเชื่อใน
พระพุทธศาสนาที่ว่า เมื่อนับจากพุทธกาลล่วงเลยไป ๕,๐๐๐ ปีแล้ว ศาสนาพุทธจะเสื่อมลงและสูญ
หายไปจากโลก จึงท าให้มีการสร้างพระพิมพ์ขึ้นเป็นจ านวนมากโดยในยุคแรกมักมีการจารึกคาถาซี่ง
เป็นหัวใจพระพุทธศาสนาคือ “เย ธมฺมา เหตุปฺปภวา...” โดยจารึกไว้ที่ด้านบน หรือด้านข้าง หรือ
ด้านล่างของพระพิมพ์แล้วน าไปบรรจุไว้ในเจดีย์ต่างๆ เผื่อเมื่อเวลาใดที่พระพุทธศาสนาเสื่อมลงไปไม่มี
ผู้ใดรู้จัก หากคนรุ่นหลังมาพบพระพิมพ์เหล่านี้ จะได้มีการศึกษาและเผยแผ่พระพุทธศาสนาขึ้นใหม่ได้
อีกครั้ง  

พระพิมพ์ที่มีมาตั้งแต่สมัยโบราณนั้นส่วนใหญ่ สร้างขึ้นมาเพ่ือสืบทอดพระพุทธศาสนา
โดยคติว่าต้องสร้างพระพิมพ์ให้ครบ ๘๔,๐๐๐ องค์เท่ากับจ านวนพระธรรมขันธ์ ซึ่งส่วนใหญ่แล้วน า
พระพิมพ์ไปฝังไว้ใต้กรุเจดีย์ พระเจดีย์ต่างๆ บ้างก็อยู่ตามถ้ า บ้างก็ตามลานวัด โคนต้นไม้ใหญ่ ส่วน
ใหญ่สถานที่เหล่านั้น จะเป็นสถานที่ ๆ ส าคัญในอดีต เพ่ือเป็นการสืบทอดพระพุทธศาสนา และการ
บูชาองค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า 

ความเชื่อเรื่องพระพิมพ์และค าว่า พระเครื่อง คาดว่าน่าจะมีช่วงสมัยรัชกาลที่ ๕ ซึ่งมี
พบเห็นกันแล้ว ที่เห็นได้เด่นชัด ก็ได้แก่ (พระสมเด็จ ที่สมเด็จฯพระพุฒาจารย์ (โต) พรหมรังสี) สร้ าง
ขึ้นเพ่ือสืบทอดพระศาสนาและเป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจ ส าหรับพุทธานุภาพพระเครื่องของสมเด็จฯ นั้นมี
ผู้โจษขานเลื่องลือกันมาก โดยเฉพาะเหตุการณ์ส าคัญเมื่อครั้งอหิวาตกโรคระบาดครั้งยิ่งใหญ่ในอดีต 
เมื่อปีระกา พ.ศ. ๒๔๑๖ ปรากฏว่าบ้านใดมีพระพิมพ์สมเด็จ แล้วอาราธนาพระสมเด็จท าน้ ามนต์อาบ 
บริโภคจะปราศจากโรคร้ายได้ แต่ถึงกระนั้นประชากรในกรุงเทพฯ ก็ล้มตายกันประดุจใบไม้ล่วงถึงกับ
มีค าขวัญ ว่า “คนหัวโตกินแตงโมวัดแจ้ง ไปดูแร้งวัดสระเกศ ไปดูเปรตวัดสุทัศน์” ค าว่าแร้งวัดสระ



๒๒ 

 

เกศหมายถึงบรรดาแร้งที่ลงกินศพคนตาย ซึ่งไม่สามารถจะเผาศพได้ทันจึงน ามาสุมกันไว้ เมื่อใคร
ได้มาเห็นจะเกิดธรรมสังเวชในจิตใจเป็นอย่างยิ่ง๒๗ 

นอกจากนั้นการสร้างพระเครื่องแล้วก็มีการสะสมเครื่อง ส าหรับมูลเหตุของการสะสม
พระนั้นมีมูลเหตุมาจากความศรัทธา ก่อเกิดแรงจูงใจ  มีแรงดลบันดาลใจให้สร้างรูปปฏิมากรรมต่าง ๆ 
จนกลายมาเป็นโบราณสถาน และโบราณวัตถุในปัจจุบันและศรัทธานั้นเกิดจาก ๒ สาเหตุ คือ ความ
เคารพนับถือยกย่องเชิดชู  จึงต้องการสร้างวัตถุที่ทรงคุณค่ามาท าการสักการบูชาจนแสดงออกมาเป็น
ปฏิมากรรมต่าง ๆ รวมถึงความศรัทธาความเชื่อในกุศลผลบุญที่จะได้รับจากการได้สร้าง   ได้ด ารง
ไว้  และสืบทอดพระศาสนาในรูปแบบของการสร้างพระพุทธปฏิมาเก็บไว้ตามกรุต่าง ๆ ก็เป็นผลมา
จากความศรัทธาในพระศาสนาทั้งสิ้น อีกสาเหตุหนึ่งคือการสะสม  เจตนารมณ์ที่ส าคัญซึ่งบรรดานัก
สะสมพระพิมพ์หรือพระเครื่องที่เป็นชาวพุทธ  หรือนับถือศาสนาอ่ืน  สนใจสะสมพระพิมพ์หรือพระ
เครื่องไว้ในครอบครองแบ่งเป็น  ๔  ประเภท  ดังนี้คือสะสมไว้เพ่ือเป็นเครื่องเตือนให้ระลึกถึง    
“พระธรรม” สะสมไว้เพ่ือเตือนให้ระลึกถึง “พระเดช” “พระคุณ” สะสมไว้เพ่ือการศึกษาทาง
โบราณคดีและสกุลศิลปะและสะสมไว้เพ่ือการธุรกิจ ที่ส าคัญนั้นช่วยเผยแพร่ให้ประชาชนโดยทั่วไปมี
โอกาสจะได้พระพิมพ์ไว้กราบไหว้บูชา (ทั้งฝ่ายพุทธหินยานและมหายาน) ล าพังผู้ที่สนใจต้องการได้
พระพิมพ์มาบูชา  ไม่สามารถจะหามาได้ด้วยตนเอง จึงต้องเช่าบูชา (ซื้อหา) มาจากผู้ที่สะสมไว้เพ่ือ
ธุรกิจ  พระพิมพ์ที่มีผู้นิยม  ทั้งที่มีศิลปะการสร้างสวยงาม  รวมทั้งที่มีอาถรรพณ์จากพระเวทย์วิทยา
คาถาจากพระคณาจารย์ผู้เข้มขลังทั้งหลายที่ได้ท าพิธีปลุกเสกไว้แล้วปรากฏผล   นับเป็นเรื่องมีมาช้า
นานและได้รับการเก็บบ ารุงรักษาไว้  เพราะเห็นคุณค่าจากกลุ่มผู้สะสมทางธุรกิจนี้ชี้น า  อันเป็นที่มา
ของการช่วยอนุรักษ์ในรูปแบบหนึ่งโดยมีมูลค่าทางสังคมเป็นปัจจัยกระตุ้น๒๘ 

การสร้างพระพิมพ์เพ่ือสืบทอดพระพุทธศาสนา ในสมัยทวารวดีนั้น มักแสดงภาพเล่า
เรื่องในพุทธประวัติ โดยเฉพาะเหตุการณ์กระท ามหาปาฏิหาริย์ที่เมืองสาวัตถี ซึ่งพบว่านิยมน ามาสร้าง
เป็นพระพิมพ์อย่างแพร่หลาย๒๙ 

                                                                 
๒๗จันทิพย์ คาดประกอบ, “เรื่อง พระเครื่องคืออะไร ท าไมต้องมีพระเครื่อง” [ออนไลน์], แหล่งท่ีมา: 

http://www.prayotniyom.com /article_detail.php?id=55, [๑๕ ธันวาคม ๒๕๕๙].  
๒๘Amulet Thailand, “พระเครื่อง” [ออนไลน์], แหล่งที่มา: https://www.chuna0320. 

wordpress.com/tag/ [๑๖ ธันวาคม ๒๕๕๙].  
๒๙ณัฐพล อยู่รุ่งเรืองศักดิ์, พระเคร่ืองกับสังคมไทยช่วงหลังสงครามโลกคร้ังที่สอง ถึง พ.ศ. 

๒๕๕๐: การศึกษาคติความเชื่อ รูปแบบ และพุทธพาณิชย์ , (นครปฐม: ภาควิชาประวัติศาสตร์ มหาวิทยาลัย
ศิลปากร, ๒๕๕๔), หน้า ๒๙.  



๒๓ 

 

การสร้างพระพิมพ์ในปางแสดงปาฏิหาริย์นั้น สันนิษฐานว่าต้องการให้เห็นความยิ่งใหญ่
และอิทธิปาฏิหาริย์ของพระพุทธเจ้า อีกทั้งยังพบพระพิมพ์รูปพระพุทธเจ้าประทับเหนือพนัสบดีอัน
เป็นตัวแทนของสัตว์พาหนะของเทพเจ้าในศาสนาฮินดู สันนิษฐานว่าเพ่ือเป็นการแสดงความเหนือกว่า
ของพระพุทธศาสนาต่อศาสนาฮินดูซึ่งยังปรากฏอิทธิพลทางความเชื่ออยู่ในสังคมขณะนั้น หรืออีกนัย
ยะหนึ่งเพ่ือแสดงให้เห็นว่าพระพุทธเจ้าอยู่ เหนือมนุษย์และสรรพสัตว์ทั้งหลายมีอิทธิฤทธิ์และ
ความสามารถในการที่จะชี้น าและสั่งสอนธรรมได้๓๐ 

ในล้านนา ธรรมเนียมการสร้างพระพุทธรูปในอาณาจักรล้านนา เนื่องมาจากความ
เลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนา นับแต่ได้รับพุทธศาสนาเข้ามา ชาวล้านนามีคติความเชื่อว่า การ
สร้างพระพุทธ รูปเป็นการค้ าชูพระศาสนาให้มีอายุยืนยาวถึง ๕,๐๐๐ พระวัสสา และกุศลที่ได้นั้นจะ
ส่งผลให้ได้ เกิดเป็นมนุษย์ในโลก สวรรค์และสุดท้ายจะได้พบพระนิพพาน หรือการได้เกิดในยุคของ
พระศรี อาริยเมตไตรย คือ พระพุทธเจ้าที่จะมาตรัสรู้ในกาลข้างหน้า การสร้างพระพุทธรูปนั้น ผู้มีจิต 
ศรัทธาอาจสร้างด้วยตนเองหรือจ้างให้ช่างท้องถิ่นเป็นผู้สร้างให้โดยวัสดุที่ใช้มีทั้งไม้ ปูน หรือ โลหะ 
ขึ้นอยู่กับก าลังทรัพย์ของผู้มีจิตศรัทธา คติความเชื่อนี้ท าให้พุทธศาสนิกชนในอดีตของ ล้านนานิยมที่
จะสร้างพระพุทธรูปเพ่ือถวายเป็นทานสืบต่อกันมา ในปัจจุบันนี้ ธรรมเนียมการสร้างพระพุทธรูป
ถวายเป็นทานเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม การถวายพระพุทธรูปก็มักจะเช่า (ซื้อ) พระพุทธรูปที่มีการ
สร้างจากโรงงาน น ามาถวายวัด ท าให้ลักษณะเฉพาะของพระพุทธรูปเป็น แบบเดียวกันหมด ส่วนการ
สืบทอดฝีมือช่างท้องถิ่นในการหล่อ หรือแกะพระพุทธรูปได้ลดจ านวนลงและอาจหมดไปในที่สุด๓๑ 

๒.๒.๒. เพื่ออุทิศให้ผู้วายชนม์  

จากจุดประสงค์ ในการสร้ างพระเครื่ องต่ าง  ๆ จะพบว่า  ในคติทาง
พระพุทธศาสนามหายานส่วนใหญ่นั้น มีการสร้างพระพิมพ์ดินดิบเป็นรูปพระโพธิสัตว์เพ่ืออุทิศส่วน
กุศลให้แก่ผู้ตาย โดยจะน าเอาเถ้าและอัฐิของผู้ตายที่เผาแล้วมาผสมกับดินท าเป็นพระพิมพ์ขึ้น โดย
เชื่อว่าพระโพธิสัตว์จะได้พาวิญญาณของผู้ตายให้พ้นทุกข์ขึ้นสู่สวรรค์ได้ เช่น พระพิมพ์ในสมัยศรีวิชัย  
สมัยศรีวิชัยจากที่สร้างพระพุมธ์เพ่ือสืบทอดพระพุทธศาสนาเปลี่ยนแปลงไปสู่การสร้างเพ่ือเป็นการ
อุทิศส่วนกุศลให้แก่ผู้ตายและเป็นการสะสมบุญเพ่ือเป็นพระโพธิสัตว์ในภายหน้า เป็นต้น  

นอกจากอุทิศให้กับผู้วายชนม์ที่ เป็นเครือญาติแล้ว ยังมีการอุทิศให้กับผู้ที่สร้าง
พระพุทธรูป  พระเครื่อง พุทธสถาน รวมทั้งวัตถุมงคลต่าง ๆ เป็นต้น ในพระพุทธรูป พระเครื่อง พุทธ
สถาน หรือแม้แต่ในวัตถุมงคลต่าง ๆ ครูบาอาจารย์เชื่อว่าต้องมีสิ่งศักดิ์สิทธิ์สถิตหรือดูแลอยู่แน่นอน 
                                                                 

๓๐เรื่องเดียวกัน, หน้า ๓๑.  
๓๑ล้านนาคดี ,  “พระพุทธรูป” [ออนไลน์ ], แหล่งที่ มา : http://www.lannakadee. 

cmu.ac.th/area2/page2. php?pid=5 [๑๖ ธันวาคม ๒๕๕๙]. 



๒๔ 

 

นอกเหนือจากวัสดุที่น ามาสร้างที่อาจจะเป็นว่านสมุนไพร เป็นแร่ธาตุบางอย่างที่ท าให้รักษาโรคหรือ
เกิดพลังงานอย่างหนึ่งขึ้นมาได้๓๒ 

ค าว่า “ศักดิ์สิทธิ์” นั้นหมายถึง พลังอ านาจเหนือโลกที่คนทั้งหลายเชื่อว่าสามารถดล
บันดาลให้เกิดบางสิ่งบางอย่างได้ เป็นค ากลางที่พูดรวมทั้งพรหมเทพเทวดา ดวงจิตวิญญาณ อ านาจ
เหนือมนุษย์  ส่วนในเรื่องพลังศักดิ์สิทธิ์จะมีพลังความศักดิ์สิทธิ์น้อยหรือมากนั้นเป็นอีกเรื่ องหนึ่ง 
เพราะมีหลายปัจจัยประกอบทั้งบุญบารมีของผู้สร้าง กรรมวิธีที่สร้าง การอัญเชิญพุทธมนต์ พระคาถา
อันศักดิ์สิทธิ์ การกราบไหว้เชื่อมบุญของผู้มีภูมิธรรม ผู้มีบุญที่ซ้ าแล้ว ซ้ าเล่าจนเกิดความศักดิ์สิทธิ์ 

รวมถึงการมีหน้าที่ของเหล่าเทพเทวดาทั้งหลายที่ต้องดูแลสิ่ งศักดิ์สิทธิ์นั้นด้วย ยังไม่
รวมถึงดวงวิญญาณท่ีผูกพันด้วยกรรมใดก็ตาม และพระที่สร้างขึ้นถ้าไม่มีปัจจัยที่กล่าวมานี้รวมถึงการ
บูชา กราบไว้สักการะที่ถูกต้อง พระที่สร้างเหล่านั้นก็จะเป็นเพียงก้อนดิน ก้อนปูนหรือก้อนเหล็ก
ธรรมดาทั่วไป 

เรื่องนี้คงเป็นอีกเรื่องที่หลายคน อาจจะยังไม่ทราบว่าเทวดาบางชั้น บางตนนั้นมีหน้าที่
จะต้องดูแลพระพุทธศาสนา สิ่งก่อสร้างทางพุทธศาสนา สิ่งศักดิ์สิทธิ์และผู้มีภูมิธรรมด้วย ดังเช่น พระ
สยามเทวาธิราช ที่มีเทวดาชั้นสูงดูแลอยู่ พระแก้วมรกตที่มีเทวดาหลายตนดูแลอยู่ พระธาตุต่าง  ๆ ที่
อยู่ทั่วประเทศ พระพุทธรูปที่เป็นพระประธานในทุกวัด เป็นต้น 

รวมถึงดวงจิตวิญญาณของผู้สร้างซึ่งตั้งแต่วัดวาอาราม พุทธสถาน พระพุทธรูป พระ
เครื่อง วัตถุมงคลใด ๆ ก็ตาม ถ้าท่านมีจิตผูกพันอย่างลึกซ้ึง ท่านละจากภูมิมนุษย์ไปแล้วไม่ว่าจะอยู่ใน
ภพภูมิใดท่านก็ยังวนเวียนดูแล หรือเมตตาสงเคราะห์ผู้ที่บูชาอย่างถูกวิธี ดังเช่นเวลาไปวัดใดก็ตาม ครู
บาอาจารย์ท่านจึงแนะน าให้เราอุทิศบุญให้กับท่านผู้สร้าง ผู้ท านุบ ารุง ผู้บูรณปฏิสังขรณ์ หรือในอดีต
เมื่อครั้งใดก็ตามท่ีครูบาศรีวิชัย ตนบุญแห่งล้านนา ท่านจะบูรณปฏิสังขรณ์วัดใด ท่านจะอุทิศบุญและ
อัญเชิญเทวดา ดวงจิตวิญญาณที่สร้างหรือดูแลวัดวาอารามและสถานที่นั้นอยู่ให้มาช่วยอวยพร ช่วย
ดลบันดาลให้การครั้งนั้นส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี เพราะท่านรู้ว่าเรื่องนี้มีจริง จึงอยากจะเรียนให้ทราบถึง
ความรู้นี้ซึ่งจะกล่าวอย่างละเอียดในการเชื่อมบุญในตอนต่อไป จึงเป็นที่มาในเบื้องต้นของการบูชา ที่
คนเรานั้นเมื่อมีบุญของตนมากพอ มีจิตใจที่สะอาดมากพอ ก็สามารถจะรับความเป็นสิริมงคล ความ
ศักดิ์สิทธิ์ที่จะเข้ามาในชีวิตได้ 

คติความเชื่อการสร้างพระพิมพ์เพ่ืออุทิศให้กับผู้วายชนม์ หมายถึง ประโยชน์อย่างยิ่งคือ 
การเข้าถึงพระนิพพานนั้น สันนิษฐานว่า สืบเนื่องมาจากคติความเชื่อทางพุทธศาสนาลัทธิมหายาน ซึ่ง

                                                                 
๓๒ ธ .  ธรรมรักษ์ ,  “การบูชาพระตามหลักโบราณจารย์ ”  [ออนไลน์ ], แหล่งที่มา : 

https://www.torthammarak.wordpress.com [สืบค้นเมื่อ  ๑๖ ธันวาคม ๒๕๕๙ล. 



๒๕ 

 

ได้ขยายอิทธิพลมาสู่ทางใต้ของประเทศไทยตรงกับสมัยศรีวิชัย (ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๓-๑๘) จาก
หลักฐานทางโบราณคติที่ได้จากการขุดค้น พบว่าพระพิมพ์ที่พบส่วนใหญ่จะสร้างด้วยดินเหนียวและมี
การน าเอาอัฐิของผู้ตายมผสมกับดินเหนียวแล้วจึงพิมพ์เป็นพระพุทธรูปหรือรูปพระโพธิสัตว์และใน
เนื้อวัสดุแต่ไม่ได้ท าการเผาซึ่งเรียกพระพิมพ์ที่ได้จากการแบบนี้ว่า พระพิมพ์ดินดิบ ในบางองค์นั้น
พบว่ามีคาถา เยธมฺมาฯ และคาถา ขสมฯ (อ่านว่า ขะ-สะ-มะ) ปรากฏบนพระพิมพ์ วัสดุที่ใช้ในการ
สร้างพระพิมพ์นั้นเป็นดินเหนียวที่ไม่ได้ผ่านการเผา จึงแตกหักง่าย ไม่คงทนถาวร จึงเชื่อได้ว่าไม่ได้
สร้างข้ึนตามคติการสืบทอดพระพุทธศาสนา สันนิษฐานวาเป็นการสร้างข้ึนในคติที่แสดงถึงข้อธรรมอัน
เป็นนัยอันส าคัญของคาถาบทที่จารึกไว้ที่พระพิมพ์ ที่กล่าวถึงเหตุและการสิ้นเหตุ คือการดับทุกข์ 
(นิพพาน) นอกจากนี้พระพิมพ์บางองค์ในสมัยทวารดีที่ค้นพบบริเวณภาคตะวันออกเฉียงเหนือของ
ประเทศไทยยังปรากฏจารึกบนพระพิมพ์ที่เกี่ยวกับการอุทิศส่วนกุศลให้แก่ผู้ตาย แสดงให้เห็นว่าคติ
การสร้างพระพิมพ์เพ่ืออุทิศให้กับผู้วายชนม์นั้นเกิดขึ้นมาในความเชื่อตามพระพุทธศาสนาลั ทธิ
มหายานซึ่งตรงกับสมัยศรีวิชัยและช่วงเวลาที่คาบเกี่ยวอยู่ระหว่างสมัยทวารวดีตอนปลาย บางส่วนยัง
ได้รับอิทธิพลของพระพุทธศาสนาลัทธิมหายานจากขอม๓๓ 

พระพิมพ์สมัยศรีวิชัย พบว่ามีการจารึกคาถาลงบนพ้ืนวัสดุการสร้างพระพิมพ์นั้น 
แบ่งเป็น ๒ กลุ่ม คือ๓๔ 

กลุ่มที่ ๑ พระพิมพ์ที่จากรึกคาถา เย ธมฺมาฯ ซึ่งเป็นคาถาที่นิยมในสมัยทวารวดีของ
พระพุทธศาสนานิกายเถรวาทโดยมีคติในการสืบทอดพระพุทธศาสนา นัยส าคัญของคถาบทนี้กล่าวถึง
เหตุและการสิ้นเหตุ คือ การดับทุกข์ มีความสัมพันธ์กับผู้ตายซึ่งอาจเป็นพระเถรผู้บรรลุภูมิธรรมตาม
ความเชื่อของคนในสังคม 

กลุ่มที่ ๒ พระพิมพ์ที่จารึกคาถา ขสมฯ คือ ขสมน (ย) นิโรธ (มารเค) เย ว” แปลว่า 
“ในทางแห่งความดับ โดยนัย (แห่งพระด ารัส) ของพระพุทธเจ้านั่นเอง” 

พระพิมพ์ที่จารึกค าเหล่านี้ เน้นในเรื่องของทางแห่งความดับทุกข์คือนิโรธ ที่หมายถึง 
กาหลุดพ้นวัฏสงสารไปนิพพานซึ่งสัมพันธ์กับประเพณีการเผาศพพระภิกษุสงฆ์ นับเป็นการบ่งชี้ได้ว่า
คติการสร้างพระพิมพ์สมัยศรีวิชัยนั้นเพ่ือเป็นการอุทิศให้แก่ผู้วายชนม์ 

 

 

                                                                 
๓๓ณัฐพล อยู่รุ่งเรืองศักดิ์, พระเคร่ืองกับสังคมไทยช่วงหลังสงครามโลกคร้ังที่สอง ถึง พ.ศ. 

๒๕๕๐: การศึกษาคติความเชื่อ รูปแบบ และพุทธพาณิชย์, หน้า ๓๙. 
๓๔อ้างแล้ว, หน้า ๔๑-๔๒. 



๒๖ 

 

๒.๒.๓. เพื่อประกอบการกุศลและเป็นพุทธบูชา  

คติการสร้างพระพิมพ์เพ่ือประกอบการกุศลและพุทธบูชานั้น สันนิษฐานว่า๓๕ 
เป็นคติความเชื่อของชาวขอมที่ได้รับอิทธิพลของศาสนาพราหมณ์-ฮินดู ซึ่งมีการท าบุญโดยการสร้าง
สิ่งของเพ่ืออุทิศถวาย ประกอบกับความเชื่อของพุทธศาสนานิกายมหายานที่พยายามแก้ไขคติความ
เชื่อเก่า ๆ เพ่ือที่จะให้สอดคล้องกับความเชื่อทางศาสนาพราหมณ์ เช่น พระโพธิสัตว์ซึ่งแต่เดิมนั้นมี
เพียงองค์เดียว ต่อมาได้มีการเปลี่ยนแปลงแก้ไขโดย “ได้ก าหนดธนานิโพธิสัตว์และมนุษย์พุทธขึ้น 
และมีการน าเอาเทพเจ้าของศาสนาพราหมณ์เข้ามาปนอยู่ด้วย” เป็นต้น ท าให้เกิดความเชื่อในเรื่อง
การบูชาสิ่งที่ตนเคารพนับถือตามวิถีของพุทธศาสนาผสมผสานเข้ากับการสร้าง การถวายสิ่งของเพ่ือ
เป็นเครื่องบูชาในศาสนาพราหมณ์ อีกทั้งความเชื่อในเรื่องการเวียนว่ายตายเกิด เรื่องของการหลุดพ้น 
และเรื่องบุญกรรมต่าง ๆ ซึ่งเป็นความเชื่อของพุทธศาสนานิกายมหายาน จึงเป็นสาเหตุที่ท าให้เกิดคติ
การสร้างพุทธสถานอุทิศถวายในพุทธศาสนารวมถึงการสร้างพระพุทธรูปและพระพิมพ์เพ่ือเป็นพุทธ
บูชาและประกอบบุญกุศลขึ้น  

จากหลักฐานทางโบราณคดีท่ีพบในประเทศไทยสันนิษฐานได้ว่าพระพิมพ์ที่สร้างขึ้นเพ่ือ
ถวายเป็นพุทธบาหรือเพ่ือประกอบบุญกุศลนั้น เริ่มสร้างกันในสมัยลพบุรีและคติความเชื่อในเรื่องของ
การสร้างเพ่ือเป็นพุทธบูชาและประกอบบุญกุศลนี้ได้สืบทอดอิทธิพลทางวัฒนธรรมต่อมาในสมัย
สุโขทัย อยุธยา และรัตนโกสินทร์๓๖ 

คติการสร้างพระพิมพ์ในสมัยลพบุรีนั้น “สร้างตามคติมหายานเป็นพ้ืน” และไม่ปรากฏ
คาถา เย ธมฺมาฯ ซึ่งเป็นคาถาที่นิยมใช้เพ่ือการสืบทอดพุทธศาสนาในสมัยทวารวดี แม้ว่าพ้ืนที่สมัย
ลพบุรีแต่เดิมนั้นเป็นพื้นที่ทางวัฒนธรรมของทวารวดีก็ตาม จึงสันนิษฐานว่าการสร้างพระพิมพ์ในสมัย
ลพบุรีนั้นไม่ได้สร้างข้ึนเพ่ือการสืบทอดพุทธศาสนาแต่เป็นการสร้างขึ้นเพ่ือเป็นพุทธบูชาหรือประกอบ
บุญกุศล เช่น จารึกที่ศาลเจ้าเมืองลพบุรี ทีได้กล่าวถึงกาอุทิศถวายสิ่งของต่างๆ เพ่ือเป็นการบูชา ซึ่ง
สันนิษฐานว่าเป็นค่านิยมของคนในสังคมที่ต้องการสร้างหรือถวายสิ่งของเพ่ือเป็นการบูชาตามความ
เชื่อทางพระพุทธศาสนา ดังนั้นจึงน่าจะมีคติในการสร้างเพ่ือเป็นพุทธบูชาหรือเพ่ือประกอบบุญกุศล
โดยหวังให้หลุดพ้นจากสังสารวัฏตามความเชื่อทางพระพุทธศาสนาเหมือนกับการถถวายสิ่งของเพ่ือ
เป็นเครื่องบูชา๓๗ 

เรื่องการสร้างสิ่งของอุทิศถวายในสมัยสุโขทัย ได้รับอิทธิพลตามคติความเชื่อทาง
พระพุทธศาสนานิกายมหายานและศาสนาพราหมณ์ที่ยังคงสืบทอดอิทธิพลทางวัฒนธรรมอยู่ แสดงให้
                                                                 

๓๕อ้างแล้ว, หน้า ๔๔-๔๕. 
๓๖เรื่องเดียวกัน, หน้า ๔๕. 
๓๗อ้างแล้ว, หน้า ๔๙-๕๐. 



๒๗ 

 

เห็นถึงคติความเชื่อในการสร้างพระพิมพ์เพ่ือประกอบบุญ และเพ่ือเป็นพุทธบูชาได้เป็นอย่างดี คติการ
สร้างพระพิมพ์ของสุโขทัยไม่ได้มีเพียงเพ่ือเป็นพุทธบูชาและประกอบบุญกุศลเท่านั้น แต่ยังปรากฏคติ
การสร้างเพื่อเป็นปัจจัยให้ผู้สร้างพระพิมพ์นั้นได้เกิดในสมัยของพระศรีอาริยเมตไตรตามคติความเชื่อ
ในเรื่องของไตรภูมิพระร่วง โดยค้นพบในจารึกสุโขทัย จารึกนี้แสดงให้เห็นถึงคติความเชื่อของการ
สร้างพระพิมพ์ได้เป็นอย่างดี คือ มีทั้งการสร้างขึ้นเพ่ือถวายเป็นพุทธบูชา การสร้างขึ้นเพ่ือเป็นการ
อุทิศส่วนบุญส่วนกุศล และการสร้างขึ้นเพ่ือเป็นปัจจัยในการได้เกิดในยุคพระศรีอารีย์๓๘  

พระพิมพ์ที่สร้างขึ้นในสมัยอยุธยาตามคติความเชื่อนี้ สันนิษฐานว่าเริ่มมีมาตั้งแต่สมัย
อยุธยาตอนต้น เพราะมีหลักฐานเป็นจารึกสมัยอยุธยาตอนต้นกล่าวถึงวัตถุประสงค์ของการสร้างพระ
พิมพ์ไว้อย่างชัดเจน๓๙  

พระเครื่องที่เป็นรูปของพระพุทธเจ้า หรือพระเครื่องที่เป็นรูปพระอริยเจ้าที่ปฏิบัติดี
ปฏิบัติชอบนั้น คุณค่าสุงสุดก็อยู่ที่เมื่อบูชาแล้วก็ให้นึกถึงองค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า หรือหระ
อริยสงฆ์ในรูปนั้นเป็นส าคัญ จึงจะได้ชื่อว่าบูชาพระเครื่องได้ถูกต้องตามหลักพระพุทธศาสนา เพราะ
การนึกถึงองค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า หรือพระสงฆ์ที่ท่านเป็นพระอริยสงฆ์เจ้านั้น จัดเป็นพุทธา
นุสติกรรมฐาน และสังฆานุสติกรรมฐาน เป็นหนึ่งในพระกรรมฐานที่พระพุทธองค์ทรงบัญญัติไว้ 

การสร้างพระพุทธรูปจัดว่าเป็น  พุทธบูชา ถ้าในกรรมฐานจัดว่าเป็นพุทธานุสสติ
กรรมฐาน (การระลึกถึงคุณของพระพุทธเจ้าเป็นอารมณ์) ถ้าตายจากคนไปเกิดเป็นเทวดา มีรัศมีกาย
สว่างไสวมาก การสร้างพระถวายด้วยอ านาจพุทธบูชาท าให้มีรัศมีกายมากเป็นคนสวย ตามที่
พระพุทธเจ้าตรัสว่า "พุทธะปูชา มะหาเตชะวันโต" แปลว่า "การบูชาพระพุทธเจ้ามีเดชอ านาจมาก"  
การสร้างพระพุทธรูปนี่เป็นพุทธบูชาเป็นพุทธานุสสติในกรรมฐาน ๔๐ กอง ท่านบอกว่าก าลังของ
พุทธานุสสติเป็นเหตุให้เข้าถึงนิพพานได้ง่ายที่สุด ง่ายกว่ากองอ่ืนก็เห็นจะจริง เพราะว่าพระพุทธเจ้า
ท่านอยู่ที่นิพพานนี่ และท่านก็เป็นต้นตระกูลของพระนิพพาน ทีนี้เมื่อเราต้องการสร้างพระพุทธรูปให้
สวยตามที่เราชอบเห็นแล้วก็ท าให้จิตใจสดชื่น จิตมันก็นึกถึงพระอยู่เสมอ ถ้าจิตนึกถึงพระพุทธรูปองค์
นั้นอยู่เสมอก็จัดเป็นพุทธานุสสติกรรมฐาน ถ้าใจเราเกาะพระพุทธเจ้าเป็นปกติ ตายแล้วลงนรกไม่เป็น 
ฉะนั้นถ้าเราชอบพระแบบไหนปางไหน ก็ให้สร้างอย่างที่เราชอบจิตจะได้เกิดศรัทธา หลวงพ่อปานวัด
บางนมโคแนะน าว่าควรหันหน้าพระบูชาไปทางทิศตะวันออกหรือทิศเหนือ ไม่ควรหันหน้าพระบูชาไป
ทางทิศตะวันตก หรือทิศใต้ เพราะจะท าให้สตางค์ไม่เหลือใช้๔๐ 

                                                                 
๓๘อ้างแล้ว, หน้า ๕๒-๕๓. 
๓๙อ้างแล้ว, หน้า ๖๑. 
๔๐เจโตวิมตุติ, “อานิสงฆ์การสร้างพระ” [ออนไลน์], แหล่งท่ีมา: http://www.jetovimut.com/ 

index.php/ anisong/93-anisong-sangpra.html [๑๖ ธันวาคม ๒๕๕๙]. 

http://www.jetovimut.com/%20index.php/%20anisong/93-anisong-sangpra.html
http://www.jetovimut.com/%20index.php/%20anisong/93-anisong-sangpra.html


๒๘ 

 

นอกจากนั้นการสร้างพระเครื่องให้มีขนาดเล็กเพ่ือที่จะสามารถสร้างได้จ านวนมาก 
ส าหรับบรรจุในพระพุทธเจดีย์ เพ่ือว่าในอนาคตเมื่อพระพุทธศาสนาเสื่อมลง วัตถุต่าง ๆ พังทลายยัง
สามารถพบรูปสมมติของพระพุทธเจ้า เพ่ือแสดงให้เห็นความเจริญรุ่งเรืองของพระพุทธศาสนา เป็น
หลักฐานทางวัตถุว่า ที่นี่มีพระพุทธศาสนา มีผู้ศรัทธาในค าสั่งสอนของพระพุทธเจ้า และปฏิบัติตาม 
เป็นพุทธานุสติ ธัมมานุสติ สังฆานุสติ รวมทั้งเป็นสิ่งระลึกอันประเสริฐของบุคคล ผู้คนรุ่นแต่ก่อน 
ปัจจุบัน และต่อไปในอนาคต 

๒.๒.๔. เพื่อเป็นกุศโลบายในการปฏิบัติธรรม  

การบูชาพระเครื่องในฐานะที่เป็นกุศโลบายในการปฏิบัติธรรม๔๑ จะช่วยให้
น้าวดึงดูดให้ผู้ใช้พระเครื่องหันไปปฏิบัติธรรม เช่น ใช้พระเครื่องแล้วต้องรักษาศีลด้วย ใช้พระเครื่อง
แล้วต้องสวดมนต์ภาวนาท าสมาธิอยู่เสมอ เป็นต้น 

เมื่อน ากระบวนการสร้างและการใช้พระเครื่องมาพิจารณาวิเคราะห์ เทียบเคียงกับ
หลักการปฏิบัติธรรมต่าง ๆ ที่ส าคัญในพระพุทธศาสนา เช่น หลักบุญกิริยาวัตถุ หลักไตรสิกขา เป็นต้น 
พบว่ากระบวนการสร้างและการใช้พระเครื่องนั้น เป็นกุศโลบายที่แฝงเอาไว้เพ่ือดึงดูดให้ผู้สร้างและ
ผู้ใช้พระเครื่องได้มีโอกาสปฏิบัติธรรมตามหลักบุญกิริยาวัตถุ หรือหลักไตรสิกขาอย่างครบถ้วน
สมบูรณ์ ดังนี้ 

๑. การสร้างและการใช้พระเครื่องกับหลักบุญกิริยาวัตถุ ผู้สร้างพระเครื่องจะต้อง
รักษาศีล ๕ เป็นอย่างน้อยทุกครั้งในการท าพิธีปลุกเสกสร้างพระเครื่อง (สีลมัย) หรือได้มีโอกาสสั่ง
สอนธรรมะต่าง ๆ ให้แก่ผู้มารับแจกพระเครื่อง (ธัมมาเทศนามัย) เป็นต้น ส่วนผู้ใช้พระเครื่อง เมื่อเข้า
วัดไปบูชาพระเครื่อง ย่อมมีโอกาสได้บริจาคทานแก่ทางวัด (ทานมัย) หรือได้มีโอกาสฟังธรรมศึกษาหา
ความรู้จากพระเกจิอาจารย์ต่าง ๆ (ธัมมสัสวนมัย) เป็นต้น 

๒. การสร้างและการใช้พระเครื่องตามหลักไตรสิกขา ผู้สร้างพระเครื่องจะต้องฝึก
ปฏิบัติสมาธิภาวนาอย่างยิ่งยวดให้ได้ในระดับฌาน ๔ เป็นอย่างน้อย จึงจะสามารถปลุกเสกสร้างพระ
เครื่องให้เกิดความศักดิ์สิทธิ์ได้ (อธิจิตตสิกขา) เป็นต้น ส่วนผู้ใช้พระเครื่อง เมื่อบูชาพกพาพระเครื่อง
ติดตัวอยู่เสมอ คนผู้นั้นย่อมไม่กล้าท าผิดกศีลเพราะกลัวจะผิดข้อห้ามในการบูชาพระเครื่อง เมื่อรักษา
ศีลไปอย่างสม่ าเสมอนานเข้า ศีลนั้นก็จะกลายเป็นนิสัยตามธรรมชาติในชีวิตไป ไม่อยากฆ่าสัตว์ ลัก
ทรัพย์ เป็นต้น ไปด้วยตนเอง ไม่ต้องรักษาศีลอีกต่อไป เพราะมีศีลเป็นปกติในชีวิตและจิตใจอย่าง
สมบูรณ์แล้ว (อธิสีลสิกขา) เป็นต้น  

                                                                 
๔๑รอบทิศ ไวยสุศรี, การศึกษาวิเคราะห์พระเคร่ืองในฐานะเป็นกุศโลบายในการปฏิบัติธรรม , 

(กรุงเทพฯ: สหธรรมิก, ๒๕๕๒), หน้า ข-ค.  



๒๙ 

 

ดังนั้น พระเครื่องจึงไม่ใช่เรื่องของความงมงายในอิทธิปาฏิหาริย์ต่าง ๆ ดังที่คนทั่วไป
เข้าใจ แต่กลับเป็นกุศโลบายอันลึกซึ้งที่เหล่าโบราณจารย์สร้างเอาไว้ เพ่ือดึงดูดให้ผู้สร้างและผู้ใช้พระ
เครื่องหันมาเข้าวัด และโน้มน้าวให้ผู้สร้างและผู้ใช้พระเครื่องได้มีโอกาสปฏิบัติธรรมตามหลักบุญกิริย
วัตถุ หรือหลักไตรสิกขา ซึ่งถือเป็นหลักการปฏิบัติธรรมที่ส าคัญในพระพุทธศาสนาได้อย่างครบถ้วน
สมบูรณ์ 

นอกจากนั้นความส าคัญและประโยชน์ของพระเครื่อง คือ พระเครื่องเปรียบเสมือน
เครื่องเตือนใจให้คนท าความดี เพราะพระเครื่อง เป็นสิ่งหนึ่งที่เป็นตัวแทนของคุณงามความดี ถ้าหาก
ว่าเรานับถือพระเครื่องเราต้องปฏิบัติดี ปฏิบัติชอบ ดังนั้น ผู้ที่นับถือพระเครื่องส่วนใหญ่จะปฏิบัติดี 
ปฏิบัติชอบ ตามค าสอนของครูบาอาจารย์ หรือผู้ที่เคารพนับถือ เช่น บิดามารดา ญาติผู้ใหญ่ ครู
อาจารย์ ผู้ที่มีบุญคุณ เป็นต้น เพ่ือเป็นการระลึกถึงคุณของท่าน ระลึกถึงค าสอน และการปฏิบัติของ
ท่าน เพ่ือไม่ให้หลุดออกหรือละเลยจากการท าความดี เมื่อยามที่ไม่มีท่านอยู่แล้วหรือไม่ได้อยู่ใกล้ชิด
ท่าน พระเครื่องก็เปรียบได้กับเป็นเครื่องเตือนสติเรา 

๒.๒.๕. เพื่อเป็นกุศโลบายในการเผยแผ่ธรรม  

ในขั้นตอนการสร้างพระเครื่องจะต้องประกอบพิธี “พุทธาภิเษก” ซึ่งผู้เข้าร่วม
พิธีจะด้รับฟังพระธรรมเทศนาเรื่อง พุทธาภิเษก ซึ่งมีเนื้อหาในการเผยแผ่ธรรม จากการบ าเพ็ญบุญ
บารมีของพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเ โดยมีเนื้อหาโดยสังเขป ดังนี้๔๒ 

“พระพุทธเจ้าซึ่งเป็นครูของเราทั้งหลายก่อนที่จะตรัสรู้ก็ได้บ าเพ็ญบารมีมา ๓๐ ชาติ 
โดยที่ชาติสุดท้ายเกิดมาเป็นพระเวสสันดร จากนั้นจึงได้ไปเกิดบนสวรรค์ชั้นดุสิต เทวดาทั้งหลาย
อาราธนาให้มาเกิดเพ่ือตรัสรู้เป็นพระสัมมาสัมพุทธเจ้า เพ่ือโปรดสัตว์ทั้งหลาย จึงได้ลงมาเกิดในตระ
กุลสากยราช เมื่อพระพุทธเจ้าประสูติก็ได้ย่างพระบาทไปทางทิศเหนือ ๗ ก้าว แล้วตรัสว่า “เราเป็น
ใหญ่ในโลกทั้งสาม” จนอายุได้ ๒๙ ปี มีอยู่วันหนึ่งเสด็จเห็นคนชรา คนป่วย คนตาย และเห็นนักบวช 
จงสละราชสมบัติไปบวชเป็นฤาษีอยู่ในป่าฝั่งแม่น้ าอโนมา บ าเพ็ญบารมีได้ ๖ พรรษา จึงรับข้าว
มธุปายาสในวันขึ้น ๑๕ ค่ า เดือนวิสาขะ แล้วน าถาดทองลอยน้ าเนรัญชรา พระพุทธเจ้าเอาหญ้าคา ๘ 
ก ามือ จากพราหมณ์ชื่อโสตถิ แล้วเสด็จบ าเพ็ญบารมีใต้ต้นโพธิ์ พระพุทธเจ้าตั้งสัจจาธิษฐานว่า ถ้าไม่
บรรลุธรรมก็จะไม่ลุกจากที่นั้น พระพุทธเจ้ารู้อาณาปานสติกัมมัฏฐาน อันประกอบด้วยฌานวิตัก 
ญาณวิจารด และวิเวก คือกายวิเวก จิตวิเวก การระงับซึ่งวิตก ท าให้ใจมีความสุข คติยฌานดวงนั้น 
พระพุทธเจ้าได้บ าเพ็ญจตุตฌานสละแล้วซึ่งโลกีย์ ผู้ที่ประกอบอุเบกขานั้น จิตใจจะผ่องใส ต่อมาจึง

                                                                 
๔๒มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย์, สารานุกรมวัฒนธรรมไททย ภาคเหนือ , 

(กรุงเทพฯ: สยามเพรส แมเนจเม้นท์, ๒๕๕๔), หน้า ๓๔๓๓-๓๔๓๔.  



๓๐ 

 

ส าเร็จบุพเพนิวาสญาณ ระลึกได้ว่าคนที่เกิดมาชาตินี้มีชีวิตที่เป็นอยู่ เพราะกรรมบันดาลจากชาติปาง
ก่อน 

ในเวลามัชฌิมยาม พระพุทธเจ้าระลึกได้ถึงญาณจตุตญาณ ก็เกิดตาทิพย์ รู้ว่าผู้ที่
ประกอบกรรม วจีทุจริต มโนทุจริต จะตกนรก ผู้ที่ประกอบกรรมดีก็จะได้ไปเกิดบนสวรรค์ ทรงทราบ
ว่า ฝูงสัตว์ที่เกิดมาเป็นไปตามกรรมที่ท ามา สังขารคนประกอบด้วยร่างกายและวิญญาณ เวียนว่าย
ตายเกิดเพราะมีอวิชชา สิ่งที่จะดับทุกข์ได้คือการให้วิปัสสนาญาณ สิ่งทั้งหลายเป็นสิ่งไม่เที่ยง และเป็น
ทุกข์ ต่อมาพระพุทธเจ้าตรัสรู้โคตรภูญาณ อนุโลมญาณ โสดาญาณ และบรรลุอริยสัจ ๔ ว่าวัฏสงสาร
เป็นทุกข์ นิพพานเท่านั้นที่จะดับทุกข์ ได้อนุโลมญาณ อรหันตมัคคญาณ ก็เห็นอริยสัจธรรมทั้ง ๔ ด้วย
มัคคญาณ พระพุทธเจ้าทรงเห็นว่าการเวียนว่ายในวัฏสงสารเป็นทุกข์ พระอรหันต์ทั้งหลายก็รู้และ
พระพุทธเจ้าก็รู้  จึงได้สัพพัญญูกตญาณ รู้วิมุตติธรรม อันเป็นธรรมให้พ้นจากวัฏสงสาร เมื่ อ
พระพุทธเจ้ายังได้ได้ตรัสรู้ก็ได้เวียนในวัฏสงสารหลายชาติ ท าให้เป็นทุกข์ยิ่งนัก ถึงตอนนี้ได้นิพพาน
เป็นสัจธรรมเที่ยงแท้ ส่วนโลกุตตรธรรมไม่มีแก่พระพุทธเจ้าเพราะได้บ าเพ็ญเพียรมาก รู้ธรรมอันเป็น
เหตุและไม่ใช่เหตุท าให้ความสงสัยหายไป เมื่อพระพุทธเจ้าได้อนุตตรสัมมาสัมโพธิญาณแล้วก็มีใจที่
เป็นสุข ไม่หวั่นไหวในโลกธรรม ๘ ประการ ให้เกิดวิปัสสนาญาณ ประกอบด้วย ลักษณะณาณ คือ 
อนุโลมญาณมีปัญญาท่ีผ่องใส สัพพัญญูกตญาณ คือ ละใจฟุ้งซ่านและอวิชชาทั้งมวล และสังโยชนะทั้ง 
๖ นิวรณธรรม ๕ ประการ ญาณต่อมาคือ อรหันตญาณ ได้รู้อริยสัจธรรม ๔ ประการ ว่าวัฏสงสารเป็น
ทุกข์ ตัณหาเป็นทุกข์ สมุททสัจจะเป็นทุกข์ นิโรทสัจจะเป็นทุกข์อย่างหนึ่ง พึงละได้โดยนิพพาน อัน
เป็นวิธีปฏิบัติให้พ้นทุกข์ เมื่อพระพุทธเจ้าได้รู้สัพพัญญูกตญาณ พระองค์ได้ตรึกตรองว่าธรรมอันพ้น
จากวัฏสงสาร ก็เกิดแล้ว ชาตินี้เป็นชาติสุดท้ายแล้วก็จะนิพพานพ้นวัฏสงสาร เมื่อพระพุทธเจาไม่ได้
ตรัสรู้ก็อยู่ในวัฏสงสารหลายชาติอันเป็นทุกข์ยิ่งนัก ถ้าจะพ้นทุกข์ได้ก็ต้องละกิเลส ๕๐๐ อย่าง เมื่อละ
กิเลสได้ก็จะบังเกิดโลกุตรธรรม เมื่อขจัดกิเลสได้เหมือนกับพระอาทิตย์ไม่มีเมฆในอากาศมาบดบังปิฎก
ทั้ง ๓ และวิเวก ๖ ประการ เห็นนิพพานภายหน้า พระพุทธเจ้าก็สั่งสอนสัตว์ที่มีชีวิตที่เป็นทุกข์ในโลก
ให้ธรรมจักรแสดงวิธีไปสู่นิพพาน พระพุทธเจ้าได้ดับกิเลส ๑,๕๐๐ บ าเพ็ญบารมี ๓๐ ทัด รวมทั้งสิ้น 
๔ อสงไขยกับแสนมหากัป จึงได้ตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้า คุณอันใดที่พระพุทธเจ้าเทศนาธรรม และเจ้าย
สกุลบุตรบวชแล้วด้วยญาณใด และพระพุทธเจ้าเสด็จไปสู่เมืองกบิลพัสดุ์ เพ่ือสั่งสอนหมู่ญาติด้วยญาณ
ใดขออาราธนาญาณที่ตั้งอยู่ในพุทธรูปเจ้านี้ มหาสารีบุตรเถรถามพุทธปัญหา พระพุทธเจ้าจึงเทศนา
ปฏิกญาณอันใด และพระพุทธเจ้าเทศนากัณฑมหาเวสสันดรด้วยญาณอันใด และพระพุทธเจ้าเสด็จสู่
เมืองสาวัตถีและถือเอาอารามของอนาถปิณฑิกและเทศนาโปรดสัตว์ทั้งหลายด้วยญาณอันใด ขอญาณ
อันนั้นมาตั้งอยู่ในพุทธรูปนี้เถิด 

สัตว์ทั้งหลายด้วยญาณอันใด ขอให้ญาณอันนั้น มาตั้งอยู่ในพุทธรูปนี้เถิด สัตว์ทั้งหลาย
กราบพระพุทธรูปได้ ๕,๐๐๐ ปี พระพุทธเจ้ากระท าพุทธกิจอันประเสริฐ ขอธรรมทั้งหลายมาอยู่ในที่



๓๑ 

 

ประเสริฐ บุตรที่บวชอยู่ก็ดี เทวดาทั้งหลาย คนทั้งหลายก็ดี ไม่ว่าจะเป็นพรหม หรือเทวดา ขอให้
เทวดาทั้งหลายจงมารักษาพุทธรูปเจ้านี้ที่เป็นธาตุตลอดอายุศาสนา ๕,๐๐๐ ปีนี้เถิด”  

จะเห็นได้ว่า มีการสอดแทรกหลักพุทธธรรมให้บุคคลประพฤติปฏิบัติเพ่ือให้มีชีวิตที่หลุด
พ้นจากวัฏสงสาร เพ่ือการหลุดพ้น (นิพพาน) ที่แท้จริง นอกจากนั้นในขณะที่พระสงฆ์ได้แจกพระ
เครื่องเป็นของที่ระลึกเนื่องในงานต่าง ๆ จะกล่าวสั่งสอนให้ผู้รับพระเครื่องประพฤติในสิ่งที่ดีงาม ละ
เว้นการท าชั่วทั้งปวง รวมทั้งประพฤติปฏิบัติตนเองตามหลักศีล ๕ และผู้ที่ได้สวมใส่พระเครื่องก็จะมี
จิตใจที่สงบสุข คิดแต่สิ่งที่ดีงาม พระจะคุ้มครองให้ด ารงชีวิตได้อย่างมีความสุข  

๒.๓  กระบวนการในการสร้างพระเครื่อง 
จากการศึกษาความเป็นมาของการสร้างพระเครื่องในพระพุทธศาสนาจะเห็นได้ว่า การ

สร้างพระเครื่องนั้นเป็นความเชื่อท่ีมีอยู่คู่กับประเทศไทยมานานมากแล้ว แต่การศึกษาถึงประวัติความ
เป็นมาเป็นการสร้างพระเครื่องเพียงอย่างเดียว อาจจะยังไม่สามารถให้ข้อมูลที่เพียงพอต่อการที่เราจะ
น ามาใช้ในการศึกษาวิเคราะห์เกี่ยวกับเรื่องของพระเครื่องได้อย่างสมบูรณ์ชัดเจนที่สุด ดังนั้นนอกจาก
การศึกษาถึงประวัติความเป็นมาในการสร้างพระเครื่องแล้ว การศึกษาถึงรูปแบบการบวนการต่างๆใน
การสร้างพระเครื่องนั้น จึงเป็นสิ่งที่จ าเป็นจะต้องศึกษาพิจารณาให้ละเอียดชัดเจนด้วยอย่างขาด
ไม่ได้๔๓ 

๒.๓.๑ ขั้นตอนการจัดเตรียมมวลสาร 

สิ่งที่ส าคัญมากอย่างหนึ่งในการสร้างพระเครื่องก็คือ มวลสารต่างๆที่จะน ามาเป็น
ส่วนผสมในการสร้างพระเครื่องต่างๆเหล่านั้น ซึ่งหากสามารถจัดเตรียมมวลสารได้ดี มีความศักดิ์สิทธิ์
ตรงตามต าราแล้ว ก็จะท าให้พระเครื่องที่ได้ออกมามีความศักดิ์สิทธิ์มากยิ่งขึ้นไปอีก โดยลักษณะของ
มวลสารที่น ามาเป็นส่วนผสมนั้น อาจแบ่งออกได้เป็น ๒ ประเภทใหญ่ๆคือ 

๑. มวลสารที่มีอยู่แล้ว 

มวลสารที่มีอยู่แล้วนี้ หมายถึง มวลสารที่ปรากฏมีอยู่แล้วในโลกนี้โดยไม่ได้
ท าการสร้างปลุกเสกมวลสารเหล่านั้นขึ้นมาใหม่ โดยอาจแบ่งย่อยลงไปได้อีกคือ 

๑) มวลสารตามธรรมชาติ คือ มวลสารที่เป็นสิ่งที่มีอยู่ตามธรรมชาติเช่น 
ว่าน ๑๐๘, ดินจากสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ต่างๆ, คด, เหล็กไหล, เพชรหน้าทั่ง, ข้าวสารพันปี, ตะกั่วเถื่อน, 

                                                                 
๔๓มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย์ , สารานุกรมวัฒนธรรมไททย ภาคเหนือ, 

(กรุงเทพฯ: สยามเพรส แมเนจเม้นท์, ๒๕๕๔), หน้า ๗๖-๗๘.  



๓๒ 

 

พระธาตุ, กิ่งโพธิ์ตายพรายหันไปทางทิศตะวันออก, กาฝาก, ไม้ขนุน, มะยม, ไม้พญางิ้วด า, เขี้ยวเสือ, 
หนังเสือ, งาช้าง ฯลฯ 

๒) มวลสารศักดิ์สิทธิ์ คือ มวลสารที่ไม่ได้เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติแต่เป็นสิ่ง
ที่มีอยู่แล้วจากสิ่งต่างๆ ที่มนุษย์สร้างไว้แต่เดิมเช่น คราบโบสถ์, ไคลเสมา, กระเบื้องหลังคาโบสถ์, 
ข้าวก้นบาตร, ดอกไม้ธูปเทียนบูชาพระ, ต าราใบลานโบราณ, ผ้าบังสุกุล, ตะปูตอกโลกศพ ฯลฯ 

๒. มวลสารที่สร้างขึ้นใหม ่

มวลสารที่สร้างขึ้นใหม่นี้ คือมวลสารที่เกิดจากจากปลุกเสกลงอักขระเลข
ยันต์คาถาต่าง ๆ ขึ้นมาใหม่เพ่ือใช้เป็นส่วนผสมในการสร้างพระเครื่องต่าง ๆ เหล่านั้น ซึ่งอาจแบ่งได้
เป็น ๒ ประเภทหลัก ๆ คือ 

๑) มวลสารผง คือการสร้างประสมปลุกเสกลบเอาผงต่าง ๆ ที่เขียนขึ้นมา
เพ่ือใช้ในการผสมสร้างพระเครื่อง ซึ่งการท าผงนั้นมีหลายรูปแบบเช่น ผงปถมัง ผงอิธะเจ ผงมหาราช 
ผงตรีนิสิงเห ฯลฯ โดยกระบวนการในการท านั้น จะต้องเริ่มท าดินสอก่อน โดยใช้ดินสอพองมาละลาย
น้ าปั้นขึ้นมา โดยให้กลมโตประมาณเท่าหัวแม่มือ ยาวประมาณ ๓-๔ นิ้ว เสร็จแล้วเอาตากให้แห้ง 
แล้วเอาใบต าลึงมาคั้นเอาน้ า ย้อมดินสอนั้นให้ทั่ว เพ่ือให้ดินสอไม่ติดมือ ส่วนกระดาษที่ใช้เขียนก็ควร
ใช้กระดาษชนวนแบบโบราณที่พวกโหรใช้กันอยู่ เพราะมีขนาดใหญ่และสะดวกในการลบกรวดผงด้วย
ส่วนกระบวนการในการลบผงนั้นมีกระบวนการที่ซับซ้อนและมีรายละเอียดมาก ในที่นี้  จะไม่ขอ
กล่าวถึง 

๒) มวลสารโลหะและอ่ืน ๆ คือการน าแผ่นโลหะต่าง ๆ เช่น แผ่น ทอง เงิน 
นาค นวโลหะ ฯลฯ มาท าการลงอักขระปลุกเสกเลขยันต์ลงไป แล้วน าไปหล่อหลอมรวมเป็นส่วนผสม
ของพระเครื่องที่มีการสร้างในลักษณะเนื้อโลหะ เพ่ือเพ่ิมความศักดิ์สิทธิ์ให้แก่พระเครื่องเหล่านั้นมาก
ยิ่งขึ้น โดยยันต์ที่นิยมลงในแผ่นโลหะต่างๆเหล่านั้นมีหลายรูปแบบด้วยกัน ยันต์ที่เป็นตัวอักษร ยันต์ 
“นะ” ยันต์ตาราง และยันต์รูปภาพ  

๒.๓.๒. ขั้นตอนพุทธาภิเษก 

การปลุกเสก๔๔ ถือเป็นขั้นตอนหลักที่ส าคัญที่สุด ในการท าพระเครื่อง พระ
เครื่องจะสัมฤทธิ์ผลดังปรารถนาหรือไม่นั้น ก็อยู่ที่การปลุกเสกนั่นเอง ซึ่งค าว่า “ปลุกเสก” นั้น
หมายถึง “การเสกให้ขลัง” โดยหากพิจารณาความหมายโดยละเอียดแล้ว ค าว่าปลุกเสกนั้น สามารถ
แยกศัพท์ออกมาพิจารณาได้ ๒ ค า คือค าว่า “ปลุก” หมายถึง “ท าให้ตื่นจากหลับ” และค าว่า “เสก” 

                                                                 
๔๔รอบทิศ ไวยสุศรี, การศึกษาวิเคราะห์พระเคร่ืองในฐานะเป็นกุศโลบายในการปฏิบัติธรรม ,  

หน้า ๙๙. 



๓๓ 

 

หมายถึง “การร่ายมนต์เพ่ือท าให้ขลังหรือศักดิ์สิทธิ์ ค าว่า “ปลุก” ในค าว่า “ปลุกเสก” นี้ไม่ได้
หมายถึงการไปปลุกหรือเรียกให้พระเครื่องที่ปลุกเสกเหล่านั้นตื่นขึ้นมา เพราะรูปลักษณ์ของพระ
เครื่องนั้นเป็นรูปพระพุทธเจ้า หรือ พระอรหันตสาวก ผู้ตื่นจากความหลงอยู่ในกิเลสโดยสิ้นเชิงแล้ว ไม่
มีใครที่จะสามารถ ไปปลุกพระพุทธเจ้าหรือพระอรหันตสาวกทั้งหลายให้ตื่นขึ้นมาได้ เพราะท่านเป็น
ผู้รู้ ผู้ตื่น ผู้เบิกบาน ด้วยตัวของท่านเองอยู่แล้ว ดังนั้นหากพิจารณาตามความหมายที่ถูกต้องแล้ว 
“การปลุก” ในที่นี้น่าจะหมายถึง การปลุก หรือการอาราธนา อัญเชิญขอบารมีจากสิ่งศักดิ์สิทธิ์
ทั้งหลาย ไม่ว่าจะเป็นบารมีแห่งพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ เทวดาทั้งหลาย ครูบาอาจารย์ทั้งหลาย 
ให้มาช่วยประสิทธิ์ประสาทพระเครื่องและวัตถุมงคลทั้งหลายให้เกิดความศักดิ์สิทธิ์ตามที่ผู้ประกอบ
พิธีปลุกเสกต้องการนั่นเอง 

ส่วนค าว่า “เสก” ซึ่งหมายถึงการร่ายมนต์เพ่ือท าให้ขลังหรือศักดิ์สิทธิ์นั้นสันนิษฐานว่า 
อาจจะมีที่มาจากค าว่า “อภิเษก” ก็เป็นได้ ดังเช่นเวลามีการท าพิธีปลุกเสกพระเครื่องต่างๆนั้น 
บางครั้งก็จะมีการใช้ค าว่า พิธี “พุทธาภิเษก” นั้นสามารถแยกศัพท์ออกมาได้เป็น ๒ ค า คือ “พุทธะ” 
และ “อภิเษก” โดยค าว่า “อภิเษก” นั้นหมายถึง แต่งตั้งโดยการท าพิธีรดน้ า เช่น พิธีขึ้นเสวยราชย์
ของพระเจ้าแผ่นดิน ซึ่งหากแปลความหมายค าว่า “พุทธาภิเษก” ตามความหมายข้างต้นแล้ว ก็จะ
หมายถึง “การแต่งตั้งท าให้เป็นพระพุทธเจ้า” ซึ่งในการสร้างพระพุทธรูปของพระพุทธศาสนานิกาย
วัชรยานที่ถือเป็นแนวคิดท่ีมีอิทธิพลเป็นอย่างมากต่อการสร้างพระเครื่องในประเทศไทยนั้น ก็จะมีการ
ผูกด้วยโครงไม้ก่อน แล้วน าพระธรรมค าสอนจากสมุดพระคัมภีร์มาผูกไว้ให้เป็นพระธรรมกาย แล้วจึง
ปั้นดินทับให้ดังพระนิรมานกายแล้วสวดพุทธาภิเษกให้ศักดิ์สิทธิ์จนเป็นพระสัมโภคกาย ให้เทวดาที่
เป็นสัมมาทิฐิสามารถแลเห็นได้๔๕ 

โดยการท าพิธีพุทธาภิเษกให้เกิดความศักดิ์สิทธิ์นั้น ก็มีแนวคิดมาจากการ “อภิเษก” ซึ่ง
มีที่มาปรากฏอยู่ในแนวคิด ของพระพุทธศาสนามหายานนิกายมนตรยานนั่นเอง โดยในนิกายมนตร
ยานนั้น จะมีการถ่ายทอดมอบ ค าสอนด้วยวิธีผ่านการอภิเษกจากอาจารย์ หากไม่ได้รับการอภิเษก
แล้ว จะร่ าเรียนโยคกรรมอันใดก็ไม่ได้ผลเต็มสมบูรณ์ ดังนั้นการ”อภิเษก” ก็เท่ากับการครอบวิชา
นั่นเองโดยในเวลาท าพิธีอภิเษกนั้น อาจารย์จะต้องสร้างมณฑลพิธี ประกอบด้วยยัญกรรมและเครื่อง
สักการะต่างๆจากนั้นอาจารย์จะนั่งเข้าสมาธิชื่อธรรมกายตถาคตสมาธิโดยให้ศิษย์นั่งบนสิงหบัลลังก์ 
แล้วอาจารย์ก็จะรดน้ าอภิเษก เสกอาคมลงเหนือศีรษะของศิษย์ ซึ่งในขณะนั้นถือกันว่า พระพุทธเจ้า
ทั่วทุกทิศต่างทรงทราบและรับปกป้องรักษาคนผู้นั้น 

ดังนั้นการท า พิธี “พุทธาภิเษก”  พระพุทธรูปในที่นี่จึงหมายถึง การท าพิธีครอบวิชา 
อาราธนาอัญเชิญบารมีแห่งพระพุทธเจ้าทั้งหลาย ให้ลงมาช่วยประสิทธิ์ประสาทพระบารมีปกป้อง

                                                                 
๔๕ส. ศิวรักษ์, ความเข้าใจในเร่ืองพระพุทธเจ้าและมหาสาวิกาในสมัยพุทธกาล, หน้า ๑๒๘.  



๓๔ 

 

รักษาพระพุทธรูปเหล่านั้นให้มีความศักดิ์สิทธิ์ให้มีกระแสแห่งบารมีของพระพุทธเจ้าทั้งหลาย เพ่ือจะ
ได้เป็นตัวแทน แห่งพระสัมโภคกายของพระพุทธเจ้า ที่เทวดา รวมถึงพระโพธิสัตว์ทั้งหลายสามารถ
รับรู้มองเห็น เพ่ือที่จะได้ให้เหล่าเทวดา รวมถึงพระโพธิสัตว์ทั้งหลายเข้ามาช่วยกันปกป้องดูแลรักษา
พระพุทธรูปนั้น ท าให้พระพุทธรูปเหล่านั้นมีความศักดิ์สิทธิ์ ได้รับการปกป้องรักษาทั้งจากพระบารมี
แห่งพระพุทธเจ้าทั้งหลาย และได้รับการปกป้องรักษาจากเหล่าเทวดาและพระโพธิสัตว์ทั้งหลายไป
ด้วยในคราวเดียวกัน 

รูปแบบวิธีการปลุกเสกพระเครื่องในประเทศไทยนั้นเอง ก็น่าจะได้รับอิทธิพลจาก
แนวคิดการสร้างพระพุทธรูปในแบบพระพุทธศาสนานิกายวัชรยานนี้มาเป็นอย่างมาก เพราะมีวิธีการ
ที่คล้ายคลึงกันมาก โดยการสร้างพระเครื่องของประเทศไทยนั้น จะต้องมีการลงอักขระเลขยันต์ต่าง ๆ 
ในการสร้างพระเครื่อง ซึ่งอักขระเลขยันต์เหล่านั้น ก็คือพระธรรมค าสอนต่าง  ๆ ในพระพุทธศาสนา
นั้นเองเช่น ยันต์เกราะเพชร ก็คือ บท อิติปิโสฯ หรือยันต์ทางเมตตาก็คือหัวใจพรหมวิหารสี่ หรือยันต์
มหาอุด ก็ถอดมาจากบทกรณียเมตตสูตร เป็นต้น ซึ่งการลงอักขระเลขยันต์จากพระธรรมค าสอน
เช่นนี้ ก็มีความคล้ายคลึงกับการใช้คัมภีร์พระธรรมค าสอนต่างๆมาแทนพระธรรมกาย นอกจากนี้ใน
การสร้างพระเครื่องต่าง ๆ นั้น จะต้องมีการท าพิธีปลุกเสกตั้งธาตุขันธ์ เพ่ือให้พระเครื่องเหล่านั้น
เหมือนดั่งมีร่างกายมีชีวิตที่สมบูรณ์ คือมีครบถ้วนทั้งธาตุ ๔ ขันธ์ ๕ จากนั้นก็จะท าการปลุกเสกพระ
เครื่องเหล่านั้นให้เกิดความศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งก็คล้ายกับการสวดพุทธาภิเษก อาราธนาอัญเชิญบารมีแห่ง
พระพุทธเจ้าทั้งหลาย ให้ลงมาช่วยประสิทธิ์ประสาทพระบารมีปกป้องรักษาพระพุทธรูปให้เกิดความ
ศักดิ์สิทธิ์เป็นตัวแทนแห่งพระสัมโภคกาย ที่เหล่าเทวดา รวมถึงพระโพธิสัตว์ทั้งหลายสามารถรับรู้ 
และเข้ามาช่วยกันปกป้องดูแลรักษาได้นั่นเอง๔๖ 

ดังนั้นพิธีพุทธาภิเษก คือ พิธีการปลุกเสกประจุพุทธคุณลงในวัตถุมงคล โดยใช้พุทธคุณ
ซึ่งมีอยู่ในบทพุทธปริตร หรือ บทพุทธมนต์ หรือโดยใช้สมาธิจิตที่เกิดจากปฏิบัติกรรมฐาน ประจุลงใน
วัตถุมงคลต่าง ๆ เช่น พระพุทธรูปจ าลอง รูปจ าลองพระเกจิอาจารย์  พระบรมรูปจ าลอง
พระมหากษัตริย์-พระราชวงศ์ รูปเทพเจ้า รูปผู้ที่ควรสักการบูชา ปูชนียวัตถุต่าง ๆ ฯลฯ มิได้หมายถึง
พิธีการปลุกเสกเฉพาะพระพุทธรูป จ าลองอย่างเดียวดังนั้นไม่ว่าจะปลุกเสกวัตถุมงคลประเภทใด
เรียกว่าพิธีพุทธาภิเษกเหมือนกันหมด โดยเรียกชื่อพิธีตามวัตถุมงคลนั้น ๆ เช่น พิธีพุทธาภิเษก พระ
พุทธพรประทานราชนาวี พิธีพุทธาภิเษกพระบรมรูปจ าลองสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช พิธีพุทธา
ภิเษกรูปจ าลององค์จตุคามรามเทพฯลฯ และมีความเชื่อว่าวัตถุมงคลที่ผ่านพิธีพุทธา ภิเษกแล้วย่อม
กลายเป็นวัตถุมงคลที่ศักดิ์สิทธิ์สามารถป้องกันภัยอันตรายและ ให้เกิดความสวัสดีมีชัยได้ 

                                                                 
๔๖รอบทิศ ไวยสุศรี, การศึกษาวิเคราะห์พระเคร่ืองในฐานะเป็นกุศโลบายในการปฏิบัติธรรม ,  

หน้า ๑๐๒-๑๐๓. 



 
 

บทท่ี ๓ 

อิทธิพลของพระเครือ่งยอดขุนพล เมอืงพะเยา 

พระพุทธรูปเมืองพะเยาที่เป็นโบราณ๑ มี ๒ แบบ คือ สมัยเชียงแสน และสมัยสุโขทัย 
ลักษณะองค์พระเป็นการน าศิลปะผสมผสานเชียงแสนและสุโขทัย ศิลปะพิมพ์พระนั้น ถ้าพระกรุออก
ที่น่าน ออกที่ฝางก็เรียกศิลปะฝาง ออกที่เชียงแสนก็เรียกศิลปะเชียงแสน ถ้าออกกรุที่พะเยาก็เรียก
ศิลปะพะเยา และยังแยกเป็นตระกูลช่างหลวง ช่างราษฎร์ ซึ่งการสร้างพระในอดีต จะสร้างในช่วงที่
บ้านเมืองได้เจ้าเมืองดี พลเมืองท ามาหากินเก่ง พร้อมใจกันพัฒนาบ้านเมือง และเป็นช่วงที่สร้างวัดวา
อารามมากที่สุด การสร้างพระพุทธรูป พระประธาน พระธาตุเจดีย์เมืองพะเยานั้นคาดว่าจะมีสองช่วง 
คือ พุทธศตวรรษที่ ๑๗-๑๘ และพุทธศตวรรษที่ ๒๐-๒๑ 

๓.๑ ความเป็นมาของเมืองพะเยา๒ 
พะเยา เป็นเมืองประวัติศาสตร์ เดิมมีชื่อว่า เมืองภูกามยาว หรือ พยาว มีเอกราช

สมบูรณ์ มีกษัตริย์ปกครองสืบราชสันติวงศ์มา ปรากฎตามต านานเมืองพะเยา กษัตริย์ที่มีบทบาท
ส าคัญในประวัติศาสตร์เมืองภูกามยาว มีดังนี้ 

ขุนจอมธรรม 

ขุนจอมธรรม เป็นพระราชโอรสของขุนเงินหรือลาวเงิน กษัตริย์ผู้ครองนครเงินยางเชียง
แสน เมื่อ พุทธศักราช ๑๖๐๒ (จุลศักราช ๔๒๑) พ่อขุนเงินหรือลาวเงิน ด าริให้พระราชโอรส ๒ องค์ 
คือ ขุนชิน ให้อยู่ในราชส านักครองนครเงินยางเชียงแสน และ ขุนจอมธรรม โอรสองค์ที่ ๒ให้ปกครอง
เมืองภูกามยาว ซึ่งเป็นหัวเมืองฝ่ายใต้ 

ขุนจอมธรรมพร้อมข้าราชการบริวาร ขนเอาพระราชทรัพย์ บรรทุกม้า พร้อมพลช้าง 
พลม้า ตามเสด็จถึงเมืองภูกามยาว และตั้งรากฐานเมืองใหม่ ซึ่งเป็นที่ตั้งของเมืองโบราณเมืองหนึ่ง 
นามว่า “สีหราช” อยู่เชิงเขาชมภูหางดอยด้วน ลงไปจรดฝั่งแม่น้ าสายตา มีสัณฐานคล้ายลูกน้ าเต้า    
มีหนองน้ าใหญ่อยู่ทางตะวันตก (อันหมายถึงกว๊านพะเยาในปัจจุบัน) และทางทิศอีสาน คือ หนองหวี
และหนองแว่น 

 

                                                           
๑ชมรมพระเครื่องเมืองพะเยา, อมตะพระเคร่ืองเมืองล้านนา , (เชียงใหม่: ครองช่างพริ้นติ๊ง, 

๒๕๕๖), หน้า ๑๗-๒๐.  
๒ประว้ติเมืองพะเยา, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: http://www.phayao.go.th/au/history.php, ๕ 

ธันวาคม ๒๕๖๐. 

http://www.phayao.go.th/au/history.php,%20๕


๓๖ 

 

ต่อมารวมไพร่พลหัวเมืองต่าง ๆ ได้ ๘๐,๐๐๐ คน จัดแบ่งได้ ๓๖ พันนา นาละ ๕๐๐ 
คน มีเขตแคว้นแดนเมืองในครั้งกระโน้น ดังนี้ 

ทิศบูรพา จรดขุนผากาดจ าบอน ตาดม้าน บางสีถ้ า ไทรสามต้น สบห้วยปู น้ าพุง สบปั๋ง 
ห้วยบ่อทอง ตาดซาววา กิ่วแก้ว กิ่วสามช่อง มีหลักหินสามก้อนฝังไว้ กิ่วฤาษี แม่น้ าสายตา กิ่วช้าง 
กิ่วง้ม กิ่วเปี้ย ดอยปางแม่นา 

ทิศตะวันตก จรดโป่งปูดห้วยแก้วดอยปุย แม่คาว ไปทางทิศใต้ กิ่วรุหลาว ดอกจิกจ้อง 
ขุนถ้ า ดอยตั่ง ดอยหนอก ผาดอกวัว แซ่ม่าน ไปจรดเอาดอยผาหลักไก่ทางทิศหรดี 

ทิศใต้สุดจรดนครเขลางค์และนครหริภุญชัย ไปทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือต่อแดนข
รนคร (เชียงของ) 

มีเมืองในอ านาจปกครอง คือ เมืองงาว เมืองกาว สะเอียบ เชียงม่วน เมืองเทิง เมืองสระ 
เมืองออย สะสาว เมืองดอบ เชียงค า เมืองลอ เมืองเชียงแลง เมืองหงาว แซ่เหียง แซ่ลุล ปากบ่อง 
เมืองป่าเป้า เมืองวัง แซ่ซ้อง เมืองปราบ แซ่ห่ม 

ขุนจอมธรรมปกครองไพร่ฟ้าประชาชน โดยตั้งอยู่ในทศพิธราชธรรม และยึดมั่นในบวร
พุทธศาสนา บ้านเมืองเจริญรุ่งเรืองด้วยโภคสมบัติ ฟ้าฝนตกตามฤดูกาล ไพร่ฟ้าข้าแผ่นดินตั้งอยู่ใน
ศีลธรรมอันดี ปราศจากโรคภัยเบียดเบียน ซื่อสัตย์สุจริตต่อกัน ไม่มีสงคราม เจ้าประเทศราชต่าง ๆ มี
สัมพันธไมตรีอันดีต่อกัน ทรงสั่งสอนไพร่ฟ้าข้าแผ่นดินด้วยหลักธรรม ๒ ประการ คือ อปริหานิยธรรม 
ไม่เป็นที่ตั้งแห่งความเสื่อม ๑ ประเพณีธรรมขนบธรรมเนียมอันเป็นระเบียบแบบแผนอันดีงานของ
ครอบครัว ๑ 

ขุนจอมธรรมครองเมืองพะเยาได้ ๒ ปี มีโอรส ๑ พระองค์ โหรถวายค าพยากรณ์ว่า ราช
บุตรองค์นี้จะเป็นจักรพรรดิราชปราบชมพูทวีป มีบุญญาธิการมากเวลาประสูติ มีของทิพย์เกิดขึ้น ๓ 
อย่าง คือ แส้ทิพย์ พระแสงทิพย์ คณโฑทิพย์ จึงให้พระนามว่า “ขุนเจื๋อง” ต่อมาอีก ๓ ปี ได้ราชบุตร
อีกพระนามว่า “ขุนจอง” หรือ “ชิง” 

ขุนจอมธรรมปกครองเมืองพะเยาได้ ๒๔ ปี พระชนมายุได้ ๔๙ พรรษา 

พระยาเจื๋องธรรมมิกราช หรือ ขุนเจื๋อง 

พระยาเจื๋องธรรมมิกราช หรือ ขุนเจื๋อง ประสูติเมื่อปีพุทธศักราช ๑๖๔๑ เป็นโอรสของ
ขุนจอมธรรม เมื่อเจริญวัยขึ้น ทรงศึกษาวิชายุทธศาสตร์ เช่น วิชาดาบ มวยปล้ า เพลงชัย จับช้าง จับ
ม้า และเพลงอาวุธต่าง ๆ เมื่อพระชนมายุได้ ๑๖ ปี พาบริวารไปคล้องช้างที่เมืองน่าน เจ้าผู้ครองเมือง



๓๗ 

น่าน เห็นความสามารถแล้วพอพระทัย ยกธิดาชื่อ “จันทร์เทวี” ให้เป็นชายาขุนเจื๋อง พระชนมายุได้ 
๑๗ ปี พาบริวารไปคล้องช้างที่เมืองแพร่ เจ้าผู้ครองเมืองแพร่พอพระทัย จึงยกธิดาชื่อ “นางแก้ว
กษัตริย์” ให้เป็นชายา พระราชทานช้าง ๒๐๐ เชือก 

ขุนเจื๋องครองราชย์สืบแทนขุนจอมธรรมเมื่อพระชนมายุ ๒๔ ปี ครองเมืองได้ ๖ ปี มี
ข้าศึกแกว (ญวน) ยกทัพมาประชิดนครเงินยางเชียงแสน ขุนชินผู้เป็นลุง ได้ส่งสาส์นขอให้ส่งไพร่พลไป
ช่วย ขุนเจื๋องได้รวบรวบรี้พลยกไปชุมนุมกันที่สนามดอนไชยหนองหลวง และเคลื่อนทัพเข้าตีข้ าศึก
แตกกระจัดกระจายไป เมื่อขุนชินทราบเรื่องก็เลื่อมใสโสมนัสยิ่งนัก ทรงยกธิดาชื่อ “พระนางอ๊ัวค า
คอน” ให้และสละราชสมบัตินครเงินยางเชียงแสนให้ขุนเจื๋องครองแทน เมื่อขุนเจื๋องได้ครองราชเมือง
เงินยางแล้ว ทรงพระนามว่า “พระยาเจื๋องธรรมมิกราช” ได้มอบสมบัติให้โอรสชื่อ“ลาวเงินเรือง” 
ครองเมืองพะเยาแทน หัวเมืองใหญ่น้อยเหนือใต้ยอมอ่อนน้อม ได้ราชธิดาแกวมาเป็นชายานามว่า 
“นางอู่แก้ว”  

ขุนเจื๋องมีโอรส ๓ พระองค์คือ ท้าวผาเรือง ท้าวค าห้าว และท้าวสามชุมแสง ต่อมายก
ราชสมบัติเมืองแกวให้ท้าวผาเรือง ให้ท้าวค าห้าวไปครองเมืองล้านช้าง ท้าวสามชุมแสงไปครองเมือง
น่าน ต่อมาได้โยธาทัพเข้าตีเมืองต่างๆ ที่ยังไม่ยอมสวามิภักดิ์ ทรงชนช้างกับศัตรูเสียทีข้าศึกเพราะชรา
ภาพ จึงถูกฟันคอขาดและสิ้นพระชนม์บนหลังช้าง พวกทหารจึงน าพระเศียรไปบรรจุไว้ที่พระเจดีย์
เมืองเหรัญนครเชียงแสน 

ขุนเจื๋องครองราชย์สมบัติครองแคว้นล้านนาไทยได้ ๒๔ ปี ครองเมืองแกวได้ ๑๗ ปี 
รวมพระชนมายุ ๖๗ ปี ฝ่ายท้าวจอมผาเรืองราชบุตรขึ้นครองราชสมบัติเมืองพะเยาได้ ๑๔ ปี ก็ถึงแก่
พิราลัย ขุนแพงโอรสครองราชย์ แทนได้ ๗ ปี ขุนซอง ซึ่งมีศักดิ์เป็นน้า แย่งราชสมบัติ และได้
ครองราชย์เมืองพะเยาต่อมาเป็นเวลา ๒๐ ปี และมีผู้ขึ้นครองราชสืบต่อมา 

พ่อขุนง าเมือง 

พ่อขุนง าเมือง เป็นกษัตริย์เมืองพะเยาองค์ที่ ๙ นับจากพ่อขุนจอมธรรม ประสูติเมื่อ
พุทธศักราช ๑๗๘๑ เป็นราชบุตรของพ่อขุนมิ่งเมือง สืบเชื้อสายมาจากท้าวจอมผาเรือง เมื่อ
พระชนมายุ ๑๔ ปี พระราชบิดาส่งไปศึกษาเล่าเรียนศิลปะศาสตร์เทพในส านักเทพอิสิตนอยู่ภูเขาดอย
ด้วน ๒ ปี จึงจบการศึกษา เมื่อพระชนมายุได้ ๑๖ ปี พระราชบิดาส่งไปศึกษาต่อ ขอถวายตัวอยู่ใน
ส านักสุกันตฤาษี ณ กรุงละโว้ (ลพบุรี) จึงได้รู้จักคุ้นเคยกับ พระร่วงเจ้าแห่งกรุงสุโขทัย สนิทสนมผูก
ไมตรีต่อกันอย่างแน่นแฟ้น ศึกษาศิลปศาสตร์ร่วมครูอาจารย์เดียวกันเป็นสหายกันตั้งแต่นั้นมา ทรง
เป็นผู้ทรงอิทธิฤทธิ์เช่นเดียวกับพระร่วงเจ้า เมื่อเรียนจบก็เสด็จกลับเมืองพะเยา ปีพุทธศักราช ๑๓๑๐ 
พระราชบิดาสิ้นพระชนม์ จึงครองราชย์สืบแทน 
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ต านานกล่าวถึงพ่อขุนง าเมืองไว้ตอนหนึ่งว่า ทรงเป็นศรัทธาเลื่อมใสใน พระพุทธศาสนา 
ไม่ชอบสงคราม ปกครองบ้านเมืองด้วยความเที่ยงธรรม ผูกไมตรีจิตต่อประเทศราช และเพ่ือนบ้าน 
ขุนเม็งรายเคยคิดยกทัพเข้าบดขยี้เมืองพะเยา พ่อขุนง าเมืองล่วงรู้เหตุการณ์ ก่อนแทนที่จะยกทัพเข้า
ต่อต้าน ได้สั่งไพร่พลให้อยู่ในความสงบ สั่งให้เสนาอ ามาตย์ออกต้อนรับโดยดี เชิญขุนเม็งรายเสวยพระ
กระยาหารและเลี้ยงกองทัพให้อ่ิม ขุนเม็งรายจึงเลิกการท าสงคราม แต่นั้นมา พ่อขุนง าเมือง จึงยก
เมืองปลายแดน ซึ่งมีเมืองพาน เมืองเชี่ยงเคี่ยน เมืองเทิง และเมืองเชียงของ ให้แก่พระเจ้าเม็งราย 
และท าสัญญาปฏิญาณต่อกันจะเป็นมิตรต่อกันตลอดไป 

ฝ่ายพระยาร่วงซึ่งเป็นสหายคนสนิทก็ได้ถือโอกาสเยี่ยมพ่อขุนง าเมืองปีละ ๑ ครั้ง ส่วน
ใหญ่เสด็จในฤดูเทศกาลสงกรานต์ ได้มีโอกาสรู้จักขุนเม็งรายทั้ง ๓ องค์ ได้ชอบพอเป็นสหายกัน เคย
หันหลังเข้า พิงกันกระท าสัจจปฏิญาณแก่กัน ณ ริมฝั่งแม่น้ าขุนภู ว่าจะไม่ผูกเวรแก่กัน จะเป็นมิตร
สหายกัน กรีดโลหิตออกรวมกันขันผสมน้ า ทรงดื่มพร้อมกัน (ภายหลังแม่น้ านี้ได้ชื่อว่า แม่น้ าอิง) 

พ่อขุนง าเมืองเป็นผู้ทรงอุปฐากพระธาตุจอมทองซึ่งตั้งอยู่บนดอยจอมทอง ซึ่งถือว่าเป็น
สถานที่ศักดิ์สิทธิ์คู่เมืองพะเยา ที่ประชาชนสักการะบูชามาจนตราบเท่าทุกวันนี้ 

พ่อขุนง าเมืองสิ้นพระชนมเมื่อปีพุทธศักราช ๑๘๑๖ โอรส คือ ขุนค าแดง สืบราชสมบัติ
แทน ขุนค าแดงมีโอรสชื่อ ขุนค าลือ ซึ่งครองราชสมบัติแทนต่อมา 

เมืองพะเยาถูกผนวกเข้าเป็นส่วนหนึ่งของแคว้นล้านนาในช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ ๑๙ 
(หลัง พ.ศ. ๑๘๐๐ ) ตามต านานกล่าวว่า ในสมัยพระยาค าฤาบุตรพระยาค าแดง (สุวรรณสามราช) 
เป็นเจ้าเมืองครองเมืองพะเยาเป็นล าดับที่ ๑๔ ตั้งแต่ขุนจอมธรรมเป็นต้นมา และเป็นล าดับที่ ๓ ตั้งแต่
พญาง าเมืองมา พญาค าฟูแห่งเมืองเชียงแสน คบคิดกับเจ้าเมืองน่านท าศึกขนาบเมืองพะเยา เข้า
สมทบกองทัพกันไปรบเมืองพะเยา ครั้งนั้นกองทัพพระยาค าฟูเข้าเมืองพะเยาได้ก่อน ได้ผู้คนช้างม้า
และทรัพย์สิ่งของ เป็นอันมาก ก็มิได้แบ่งปันให้พระยากาวน่าน พระยากาวน่านขัดใจจึงยกกองทัพเข้า
รบกับพระยาค าฟู พระยาค าฟูเสียที ล่าทัพหนีกลับมาเมืองเชียงแสน กองทัพน่านยกเลยไปตีปล้นเอา
เมืองฝางได้ พระยาค าฟูก็ยกกองทัพใหญ่ไปตีกองทัพน่านยังเมืองฝาง กองทัพเมืองน่านสู้ก าลังไม่ได้ก็
เลิกถอยกลับไปเมืองน่าน พระยาค าฟูก็เลิกทัพกลับมาเมืองเชียงแสน นับแต่นั้นมา เมืองพะเยาก็ถูก
ผนวกเข้าเป็นส่วนหนึ่งของล้านนา แล้วถูกลดฐานะเป็นเมืองเล็ก ๆ ที่ขึ้นอยู่กับเมืองเชียงราย 

 

 

 

 



๓๙ 

เมืองพะเยาภายใต้การปกครองของอาณาจักรล้านนา 

ต านานที่กล่าวถึงเมืองพะเยา มีปรากฏในยุคของกษัตริย์ที่มีบทบาทส าคัญใน
ประวัติศาสตร์ราชอาณาจักรล้านนา มีดังนี้ 

พระเจ้าติโลกราช 

พระเจ้าติโลกราช ครองอาณาจักรล้านนา ในช่วงพุทธศักราช ๑๙๘๕ - ๒๐๓๐ มีการท า
สงครามขยายพระเดชานุภาพนับได้หลายครั้งตลอดรัชสมัย ทรงตีเมืองฝาง เมืองน่าน เมืองยอง ไทลื้อ 
เมืองหลวงพระบาง เมืองของหลวง เมืองของน้อย เมืองเชียงรุ่ง (ปัจจุบัน คือ แคว้นสิบสองปันนา 
มณฑลยูนนาน ประเทศจีน) เมืองลอง เมืองตุ่น เมืองแช่ เมืองอิง เมืองนาย ไลค่า ล๊อกจ๊อก เชียงทอง 
เมืองปั่น หนองบอน ยองห้วย เมืองสู่ เมืองจีด เมืองจาง เมืองกิง จ าคา เมืองพุย สีป้อ เมืองสุโขทัย 
เมืองศรีสัชนาลัย และมีเจ้าผู้ครองนครต่าง ๆ มาสวามิภักดิ์ อาทิ เมืองเชลียง เมืองสองแคว 
(พิษณุโลก) อาณาจักรล้านนาในสมัยพระเจ้าติโลกราช มีอาณาเขตกว้างขวาง โดยทิศเหนือจรดเมือง
เชียงรุ้ง (เชอหลี่ใหญ่หรือจิ่งหง )สิบสองปันนา มณฑลยูนนาน ภาคใต้ของประเทศจีน และเมืองเชียง
ตุง(เชอหลี่น้อยหรือเขมรัฐ) ทิศตะวันตกจรดรัฐฉาน ฝั่งตะวันตกแม่น้ าสาละวิน ติดพรมแดนมู่ปางหรือ
แสนหวี คือเมืองสีป้อ เมืองนาย เมืองไลค่า เมืองเชียงทอง รวมกว่า ๑๑ เมือง ทางทิศตะวันออกจรด
ล้านช้าง ประเทศลาว ทิศใต้จรด ตาก เชลียง (ศรีสัชนาลัย) เชียงชื่น (สวรรคโลก)  

พระเจ้าติโลกราชทรงปกครองอาณาจักรล้านนาเป็นระยะเวลา ๔๖ ปี บ้านเมืองมีความ
เป็นปึกแผ่นมั่นคง พุทธศาสนามีความเจริญรุ่งเรืองและได้รับการท านุบ ารุงเป็นอย่างดี พระสงฆ์
แตกฉานภาษาบาลี มีการตรวจช าระพระไตรปฎฎกหรือสังคายนา เป็นครั้งที่ ๘ ของโลก ณ วัดเจ็ดยอด 
อ.เมืองเชียงใหม่ ในปี พ.ศ. ๒๐๒๐ 

พระยายุธิษฐิระ 

พระยายุธิษฐิระ หรือ พระยาสองแควเก่า เป็นพระโอรสของ พระมหาธรรมราชาที่ ๔ 
(พระบรมปาล) แห่งแคว้นสุโขทัย ในสมัยของพระมหาธรรมราชาที่ ๔ เมืองสุโขทัยตกเป็นเมืองขึ้นของ
อยุธยาอย่างสมบูรณ์  

เมื่อพระบรมราชาธิราชที่ ๒ (เจ้าสามพระยา) กษัตริย์อยุธยาเสด็จสวรรคต พระราเม 
ศวรพระราชโอรส ขณะนั้นทรงเป็นเจ้าเมืองสองแควอยู่ (ขณะนั้นเมืองสองแควมีความส าคัญรองจาก
อยุธยาในฐานะเป็นเมืองลูกหลวง) เสด็จขึ้นครองราชย์แทนพระราชบิดา แล้ว เถลิงพระนามเป็น 
"สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ" และให้พระยายุธิษฐิระเป็นเจ้าเมืองสองแควแทน ตามหลักฐานใน
ต านานสิบห้าราชวงศ์เชียงใหม่และพงศาวดารโยนกได้กล่าวถึงเหตุการณ์ตอนนี้ว่า ก่อนที่สมเด็จพระ
บรมไตรโลกนาถจะเสด็จขึ้นครองราชย์ พระองค์ทรงสัญญาไว้กับพระยายุธิษฐิระว่า ถ้าพระองค์ได้เป็น



๔๐ 

กษัตริย์อยุธยาแล้ว จะทรงแต่งตั้งให้พระยายุธิษฐิระ ผู้เป็นพระญาติทางฝ่ายมารดา เป็นอุปราชครอง
แคว้นสุโขทัยทั้งหมด แต่เมื่อพระองค์ขึ้นครองราชย์แล้ว หาได้ทรงกระท าตามสัญญาไม่ กลับโปรดฯ 
ให้พระยายุธิษฐิระเป็นเพียงแค่เจ้าเมืองสองแควเท่านั้น นอกจากนั้น พระองค์ทรงจัดให้มีการปฏิรูป
การปกครองโดยลด ความส าคัญในฐานะเมืองลูกหลวงของเมืองสองแควลง พร้อมยกเลิกประเพณีการ
แต่งตั้งเจ้านายหรือพระญาติให้มาปกครองเมืองส าคัญ ท าให้เจ้านายเชื้อพระวงศ์สุโขทัยสูญเสียอ านาจ
และถูกลดบทบาทลง พระยายุธิษฐิระในฐานะเป็นเจ้านายเชื้อพระวงศ์ไม่พอพระทัย จึงเกิดความ
ขัดแย้งรุนแรงกับสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ ในที่สุดพระยายุธิษฐิระตัดสินพระทัยหันไปสวามิภักดิ์
กับพระเจ้าติโลกราช และช่วยพระเจ้าติโลกราชท าสงครามรบกับสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถเพ่ือชิง
ดินแดนสุโขทัยกลับคืนจากอยุธยา สงครามยืดเยื้อถึง ๗ ปีจึงสงบลง กองทัพล้านนาของพระเจ้าติโลก
ราชสามารถยึดครองเมืองส าคัญของสุโขทัยได้ครึ่งหนึ่ง เช่น เมืองทุ่งยั้ง เมืองสุโขทัย เมืองศรีสัชนาลัย 
ส่วนอยุธยาได้เมืองสองแคว เมืองก าแพงเพชร เมืองพิชัย เมืองนครไทย 

พระยายุธิษฐิระทรงได้รับปูนบ าเน็จจากพระเจ้าติโลกราชโปรดชุบเลี้ยง ในต าแหน่ง
พระโอรสบุญธรรม ให้ครองสุโขทัย และศรีสัชนาลัย รวมถึงพะเยาซึ่งเป็นหัวเมืองฝ่ายอาคเนย์ ซึ่งรวม
อาณาบริเวณเมืองพร้าว เมืองงาว และกาวน่าน การที่พระเจ้าติโลกราชทรงมอบ เมืองพะเยาและกาว
น่าน ให้พระยายุทธิษฐิระ ปกครองนั้น อันเนื่องมาจาก กลุ่มหัวเมืองอาคเนย์นี้เป็นหัวเมืองที่ได้มาใหม่ 
เจ้าเมืองกาวน่านเดิมมีเชื้อสายพระร่วงเจ้าทางราชนิกูล ส่วนทางเมืองพะเยา ก็ให้ความเคารพพระร่วง
เจ้าสุโขทัยมาแต่ครั้งพ่อขุนง าเมืองนั่นเอง ต่อมาเมื่อเสียสุโขทัยและศรีสัชนาลัยแก่สมเด็จพระบรมไตร
โลกนาถ พระยายุทธิษฐิระได้รับโปรดฯให้ไปเป็นเจ้าสี่หมื่นครองเมืองพะเยา และหัวเมืองอาคเนย์  

พระยายุธิษฐิระ ทรงทรงท านุบ ารุงเมืองพะเยาเป็นอย่างมาก เริ่มตั้งแต่ทรงสร้างเวียง
ใหม่ ที่บ้านพองเต่า สร้างวัดป่าแดงหลวง (ปัจจุบัน ราชการได้ประกาศรวมกับวัดดอนไชยบุนนาค ที่
อยู่ติดกันเป็นวัดเดียวกัน ชื่อว่า วัดป่าแดงหลวงดอนไชยบุนนาค) ทรงหล่อพระพุทธรูปหลวงพ่อนาค 
รวมถึงอัญเชิญพระพุทธรูปแก่นจันทน์ จากเมืองแจ้ตาก และ รอยพระพุทธบาท จากสุโขทัย มา
ประดิษฐานในเวียงใหม่ของพระองค์ 

จวบจนในปี ๒๐๒๒ ทรงมีคดีกับพระเจ้าติโลกราช จึงทรงถูกถอดยศเจ้าเมืองออก แต่ยัง
ได้ความปราณี ยังคงชุบเลี้ยงในฐานะพระโอรสบุญธรรมต่อไป ส่วนเมืองพะเยา พระเจ้าติโลกราชทรง
เวนราชสมบัติให้นางเจ้าหมื่นเมืองพะเยาปกครองต่อ 

ยุครุ่งเรืองของเมืองพะเยา ภายใต้การปกครองของอาณาจักรล้านนา คือ มีความ
เจริญรุ่งเรืองสูงสุดทางศิลปและวิทยาการในช่วงเวลาประมาณ ๑๐๐ ปี ระหว่างพุทธศตวรรษที่ ๒๑ 
(หรือหลัง พ.ศ. ๒๐๐๐) ถึงต้นพุทธศตวรรษที่ ๒๒ (หรือหลัง พ.ศ. ๒๑๐๐) หรืออาจกล่าวอีกอย่าง
หนึ่งได้ว่า เริ่มที่ยุคพระยายุทธิษฐิระเป็นเจ้าครองเมือง แล้วสิ้นสุดลงก่อนที่ อาณาจักรล้านนาจะถูก



๔๑ 

พม่ายึดครองเมื่อ พ.ศ. ๒๑๐๑ ซึ่งพม่าเข้าครอบครองเมืองเชียงใหม่และดินแดนล้านนาทั้งหมด พร้อม
กวาดต้อนผู้คนไปด้วย ท าให้บ้านเมืองต่าง ๆ ร่วงโรยลง เมื่อพระเจ้าบุเรงนองสิ้นพระชนม์ อ านาจของ
พม่าซี่งปกครองที่เมืองเชียงใหม่อ่อนแอลง และบางครั้งก็ถูกกองทัพจากกรุงศรีอยุธยายกมารบกวนซ้ า
อีก ท าให้บ้านเมืองต่าง ๆ ในดินแดนล้านนา คิดตั้งตัวเป็นอิสระแล้วแย่งชิงความกันเป็นใหญ่ จนเกิด
ความวุ่นวายทั่วไป ด้วยเหตุนี้เอง ฐานะและความส าคัญของเมืองพะเยาจึงหายจากดินแดนล้านนาราว
กับร้างผู้คนไป 

เมืองพะเยาในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ 

ประวัติศาสตร์ของเมืองพะเยาในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ มีดังนี้ 

ปี พ.ศ. ๒๓๑๗ สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรี ยึดเมืองเชียงใหม่ส าเร็จ และโปรดให้พระเจ้า
กาวิละเป็น เจ้าเมืองล าปาง ซึ่งเป็นฐานที่มั่นของฝ่ายไทยเพ่ือต่อต้านพม่าที่ยังยึดครองดินแดนล้านนา
บางส่วน 

ปี พ.ศ. ๒๓๓๐ ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช (รัชกาล   
ที่ ๑) พม่ายกกองทัพเข้าตีหัวเมืองฝ่ายเหนือ เดินทางผ่านเมืองฝาง เชียงราย เชียงแสน และพะเยา 
เจ้าเมืองและชาวบ้านฝ่ายล้านนาต่างพากัน ลี้ภัยอพยพไปอยู่ล าปาง ท าให้เมืองพะเยาร้างไป 

ปี พ.ศ. ๒๓๘๖ ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ ๓) พระยา
น้อยอินทร์ ผู้ครองนครล าปาง กับ พระยาอุปราชมหาวงศ์ ผู้ครองเมืองเชียงใหม่ ทูลขอตั้งเมือง
เชียงรายเป็นเมืองขึ้นของเชียงใหม่ และตั้งเมืองงาว เมืองพะเยา เป็นเมืองขึ้นของนครล าปาง ต่อมา
ทรงโปรดเกล้าฯ แต่งตั้งให้ เจ้าหลวงวงศ์ (หรือพุทธวงศ์) น้องชายของพระยาน้อยอินทร์ เป็น     
“พระยาประเทศอุดรทิศ” ผู้ครองเมืองพะเยา เจ้าหลวงยศ (หรือมหายศ) เป็นพระยาอุปราชเมือง
พะเยา เจ้าบุรีรัตนะ (หรือแก้ว) เป็นพระยาราชวงศ์เมืองพะเยา เจ้าหลวงวงศ์น าชาวเมืองพะเยามา
จากเมืองล าปาง แล้วฟ้ืนฟูเมืองพะเยาขึ้นใหม่ เจ้าผู้ครองเมืองพะเยา ทั้งสิ้น ๗ องค์ มีดังนี้  

พ.ศ. ๒๓๘๖ เจ้าหลวงวงศ์ เป็นผู้น าชาวเมืองพะเยามาจากเมืองล าปาง แล้วฟ้ืนฟูเมือง
พะเยาขึ้นใหม่ เมื่อ พ.ศ. ๒๓๘๗ เป็นเจ้าเมืองพะเยาจนถึงแก่กรรมเมื่อ พ.ศ.๒๓๙๑ (ตรงกับสมัย
รัชกาลที่ ๓) 

พ.ศ. ๒๓๙๒ เจ้าหลวงยศ รับสัญญาบัตรขึ้นครองเมืองพะเยา จนถึงแก่กรรมเมื่อ     
พ.ศ. ๒๓๙๘ (ตรงกับสมัยรัลกาลที่ ๓-๔ ) 

พ.ศ. ๒๓๙๘ เจ้าหลวงบุรีขัติยวงศา รับสัญญาบัตรขึ้นครองเมืองพะเยา จนถึงแก่กรรม
เมื่อ พ.ศ. ๒๔๐๓ (ตรงกับสมัยรัชกาลที่ ๔) 



๔๒ 

พ.ศ. ๒๔๐๓ เจ้าหอหน้าอินทรชมภู รับสัญญาบัตรขึ้นครองเมืองพะเยา จนถึงแก่กรรม
เมื่อ พ.ศ. ๒๔๑๓ (ตรงกับสมัยรัชกาลที่ ๔-๕) 

พ.ศ. ๒๔๑๘ เจ้าหลวงอริยะ รับสัญญาบัตรขึ้นครองเมืองพะเยา จนถึงแก่กรรมเมื่อ 
พ.ศ.๒๔๓๖ (ตรงกับสมัยรัชกาลที่ ๕ ) 

พ.ศ. ๒๔๓๖ เจ้าหลวงมหาประเทศอุดรทิศ รับสัญญาบัตรขึ้นครองเมืองพะเยา จนถึง
แก่กรรมเมื่อ พ.ศ. ๒๔๔๘ (ตรงกับสมัยรัชกาลที่ ๕) 

พ.ศ. ๒๔๔๙ เจ้าอุปราชมหาชัยศีติสาร ได้รับสัญญาบัตรเป็นพระยาประเทศอุดรทิต 
ด ารงต าแหน่งผู้ครองเมืองพะเยาองค์สุดท้าย (ตรงกับสมัยรัชกาลที่ ๕)               

ในระหว่างปี พ.ศ. ๒๔๓๗ ถึง พ.ศ.๒๔๔๙ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
รัชกาลที่ ๕ โปรดให้ปฏิรูปการปกครองจากแบบเดิมเป็น “มณฑลเทศาภิบาล” มีการบริหารงานเป็น
กระทรวง มณฑล จังหวัด อ าเภอ ผู้บริหารระดับกระทรวงเรียกว่าเสนาบดี ผู้บริหารระดับมณฑล
เรียกว่าสมุหเทศาภิบาล ผู้บริหารระดับจังหวัดเรียกว่าข้าหลวงประจ าจังหวัด ผู้บริหารระดับอ าเภอ
เรียกว่านายอ าเภอ เมืองพะเยาถูกปรับเปลี่ยนฐานะจาก “เมือง” เป็น “จังหวัด” เรียกว่า “จังหวัด
บริเวณพะเยา” เป็นส่วนหนึ่งของมณฑลลาวเฉียง ต่อมาเปลี่ยนชื่อเป็นมณฑลพายัพ มีที่ว่าการมณฑล
อยู่เชียงใหม่ ในปี พ.ศ. ๒๔๔๘ ถูกยุบ “จังหวัดบริเวณพะเยา” ให้มีฐานะเป็น “อ าเภอเมืองพะเยา” 
แล้วให้ เจ้าอุปราชมหาชัย ศีติสาร รักษาการในต าแหน่งเจ้าเมืองพะเยา องค์สุดท้าย ต่อมาในปี พ.ศ. 
๒๔๕๗ ให้ยุบ “อ าเภอเมืองพะเยา” เป็น “อ าเภอพะเยา” อยู่ในอ านาจการปกครองจังหวัดเชียงราย
จากปี พ.ศ. ๒๔๕๗ จนถึงปี พ.ศ. ๒๕๒๐ อ าเภอพะเยา มีนายอ าเภอทั้งสิ้น ๒๕ นาย 

การก่อตั้งจังหวัดพะเยา 

ในวันที่ ๒๘ กรกฎาคม ๒๕๒๐ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ภูมิพลอดุลยเดช ฯ มี
พระบรมราชโองการ โปรดเกล้าฯ ให้ตั้งจังหวัดพะเยาตาม พระราชบัญญัติ เรื่อง ตั้งจังหวัดพะเยา 
พ.ศ. ๒๕๒๐ ให้ไว้ ณ วันที่ ๒๐ กรกฎาคม ๒๕๒๐ และมีนายสัญญา ปาลวัฒน์วิไชย เป็นผู้ว่าราชการ
จังหวัดพะเยาคนแรก คนแรก 

จังหวัดพะเยา ตั้งขึ้นในวันที่ ๒๘ สิงหาคม ๒๕๒๐ ประกอบด้วยอ าเภอ ๙ อ าเภอ ได้แก่ 
อ าเภอเมืองพะเยา อ าเภอดอกค าใต้ อ าเภอภูกามยาว อ าเภอแม่ใจ อ าเภอจุน อ าเภอเชียงค า    
อ าเภอเชียงม่วน อ าเภอปง และอ าเภอภูซาง   

 

 



๔๓ 

๓.๒ ความเป็นมาของพระเครื่องเมืองพะเยา 
การสร้างพระเครื่องในอดีต จะสร้างพร้อมกับพระพุทธรูป หรือสร้างพร้อมกับเจดีย์ โดย

จะน าพระเครื่องตติดในองค์พระ หรือใต้ฐานพระพุทธรูปพระประธานหรือบรรจุในพระธาตุเจดีย์ที่
สร้างมาพร้อมกัน การสร้างวัด และการสร้างพระธาตุเจดีย์ หรือการสร้างพระ ในสมัยโบราณท่านถือ
ว่าเป็นการท าบุญได้ผลบุญมากที่สุดในยุคนี้ ไม่ว่าพระเถระชั้นผู้ใหญ่ เจ้าเมืองผู้มีเงินในสมัยนั้น นิยม
สร้างพระธาตุ วัด พระพุทธรูปองค์ใหญ่ ทั้งนี้หากสร้างขนาดใหญ่หรือใช้โลหะที่มีมากเท่าไหร่ก็ยิ่ง
แสดงถึงฐานะของผู้สร้างและผลบุญยิ่งมาก โดยชาวเมืองทั่วไปจะมาร่วมท าบุญด้วย โดยจะแบ่งสร้าง
เป็นพระที่มีขนาดเล็ก และเนื้อพระที่สร้างขึ้นอยู่กับฐานนะของผู้ท าบุญ โดยจะมีเนื้อทองค า เนื้อแก้ว 
เนื้อโลหะที่มีค่าเนื้อทองส าริด เนื้อชิน เนื้อดิน ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับค่านิยมสร้างพระเครื่องว่าเป็นเนื้ออะไร 
เช่น เนื้อชิน แม่พิมพ์ยุคแรกจะแกะพระลึก เทเนื้อพระได้หนา ยุคต่อมามีการพัฒนาแม่พิมพ์อ่อนช้อย
สวยงาม กะแม่พิมพ์ที่บง และเทเนื้อพระได้บางขึ้น เป็นต้น 

ยุคพระเครื่องเนื้อดินของเมืองพะเยา อ้างจากยุคสมัยพระเจ้าติโลกราช ซึ่งครอบครอง
อาณาจักรล้านนาระหว่างพุทธศักราช ๑๙๘๕-๒๐๒๕ พระองค์ทรงแผ่อ านาจลงไปทางใต้ ยกกองทัพ
ปราบปรามเมืองสองแกว เมืองเชลียง เมืองสุโขทัย ตลอดถึงเมืองก าแพงเพชร ให้อยู่ในอ านาจทั้งหมด
ของพระยาอุทิศเจียง เจ้าเมืองสองแควเข้ามาสวามิภักดิ์พระเจ้าติโลกราช จึงให้ไปครองพันนาภูคา 

ในพุทธศักราช ๑๙๙๕-๒๐๓๐ พระยาอุทิศเจียง มาครองเมืองพะเยา และได้พาช่างปั้น
ถ้วยชามเครื่องเคลือบสังคโลก อันเป็นศิลปะของกรุงสุโขทัยมาด้วย มีค ากล่าวไว้ในประวัติศาสตร์
สุโขทัยตอนหนึ่งว่า “การท าถ้วยชามหหยุดชะงักไป เมื่อข้าศึกของพระบรมไตรโลกนาถกับพระเจ้าติ
โลกราช เมืองเชียงใหม่รบกัน ฝ่ายพระยาอุทิศเจียง เจ้าเมืองสองแควยอมสวามิภักดิ์กับพระเจ้าติโลก
ราช และได้กวาดต้อนเอาช่างปั้นชาวเชลียงขึ้นไปหนเหนือ” 

ในระหว่างที่พระยาอุทิศเจียง ครองเมืองพะเยาได้สร้างความเจริญรุ่งเรืองทางพุทธ
ศาสนาเป็นอันมาก ได้สร้าง “วิหารวัดบุญนาค” หรือ “วัดพญาร่วง” ปัจจุบันคือ “วัดป่าแดงบุญนาค” 

การอ้างถึงประวัติศาสตร์เนื่องจากมีส่วนเกี่ยวข้องถึงสองตายาย ที่ถมสระหนองเอ้ือง 
(กว๊านพะเยา) เมื่อพุทธศักราช ๒๐๓๐ เพ่ือสร้างพระเจ้าตนหลวงกลางหนองเอ้ือง เป็นยุคปลายของ
พระยาอุทิศเจียง สืบไปเป็นสมัยพระยายี่ ครองเมืองพะเยา และเป็นช่วงที่ช่างปั้นชาวาเชลียง และช่าง
ชาวก าแพงเพชร เป็นเอกลักษณ์ เรียกว่า “ช่างพะเยา” เช่น พระซุ้มกอพะเยา มีลักษณะคล้ายคลึงกับ
ซุ้มกอพิมพ์กลางและพิมพ์เล็กของก าแพงเพชรมากและยังมีพระปางลีลาพะเยา กรุวัดลีซึ่งมีลีลาอ่อน
ช้อยซึ่งเป็นที่ต้องการของนักสะสมพระเครื่องเป็นอย่าวงมาก แต่ในงานวิจัยนี้จะขอกล่าวถึงเฉพาะพระ
เครื่องยอดขุนพลจังหวัดพะเยา  

 



๔๔ 

๓.๒.๑ พระเครื่องยอดขุนพลเมืองพะเยา 

พระยอดขุนพลเมืองพะเยา๓ นับเป็นพระที่สามารถแขวนเดี่ยว หรือแขวนเป็นองค์
ประธาน เพราะพระยอดขุนพลพะเยา ถือได้ว่าเป็นพระเจ้าตนหลวงองค์จ าลอง เช่นเดียวกับ พระเนื้อ
ชิน เนื้อดินพิมพ์พระพุทธชินราช ใบเสมา กรุวัดพระพุทธชินราช และกรุอ่ืน  ๆ ที่จ าลองมาจากองค์  
พระพุทธชินราช 

การพบพระยอดขุนพลเมืองพะเยา พบเมื่อได้ท าการบูรณะเมื่อพุทธศักราช ๒๕๑๙ 
ชาวบ้าน พระ เณรขนเศษอิฐเศษปูนขององค์พระเจ้าตนหลวงที่แตกหักออกไปกองไว้ด้านหลังข้าง
ก าแพง ท าให้พบพระยอดขุนพล ประมาณ ๒๐ องค์ การบูรณะเมื่อพุทธศักราช ๒๕๑๖ สาเหตุมาจาก 
วัดพระเจ้าตนหลวงถูกน้ าท่วมท าให้องค์พระเอียง ฐานและสะโพกด้านขวาแตกร้าวเสียหาย เกิดจาก
เศษปูนกะเทาะออกจากองค์พระเจ้าตนหลวง และได้พบพระยอดขุนพลอีกครั้งเมื่อพุทธศักราช 
๒๕๓๕ ประมาณ ๒๐ องค์จากในก้อนปูนที่ช ารุด ที่กองไว้ด้านหลังข้างก าแพง ที่นั้นมีการพบหลาย
พิมพ์ แต่ละพิมพ์ถูกพบในกรุต่าง ๆ ทั่วเมืองพะเยา เมื่อน าพระพิมพ์เดียวกันแต่ต่างกรุหลายๆ องค์มา
เรียงกันเปรียบเทียบดู จะสังเกตได้ว่า สภาพดินกรุ เนื้อพระ และการเผาเนื้อดิน แตกต่างกัน แต่จุด
ต าหนิเหมือนกัน จึงมีข้อสันนิษฐาน ดังนี้ 

๑. การสร้างพระยอดขุนพลพะเยาในยุคนั้น เป็นการสร้างพร้อมกับองค์พระเจ้าตน
หลวง 

๒. แม่พิมพ์ที่ใช้กดพระยอดขุนพล มีการสร้างหลาย ๆ แม่พิมพ์ ซึ่งจะมีการเกาะ
ลวดลายแตกต่างกัน เพ่ือความรวดเร็วในการสร้างยอดขุนพล เพ่ือใส่ในองค์พระเจ้าตนหลวง 

๓. การชักชวนชาวบ้าน เจ้าสังเถรทั้งหลาย อุบาสก อุบาสิกา ของวัดในเวียงพะเยา และ
เวียงบริวาร น าดินมาวัดตนมาช่วยสร้างพระเจ้าตนหลวง โดยน าดินมาปั้นอิฐและกดพิมพ์พระยอด
ขุนพล เพ่ือบรรจุในองค์พระเจ้าตนหลวง จากนั้นน าพิมพ์พระยอดขุนพลกลับไปวัดของตน เพ่ือน าไป
กดพิมพ์บรรจุเจดีย์ธาตุต่อไป 

๔. พระยอดขุนพลที่ติดในพระเจ้าตนหลวงนั้น จะมีเนื้อแดง หรือเนื้อด า ที่ละเอียด ผ่าน
การนวดดินให้เป็นเนื้อเดียวกัน เดิมดินดากเป็นสองสี คือ สีแดงและสีขาว แต่กรุอ่ืนๆ เช่น กรุสันธาตุ 
เนื้อดินจะเป็นสองสี เพราะมีการนวดดินไม่มาก คือ ดินสีแดงมีกระแสสีขาว หรือเนื้อขาวมีกระแสสี
แดง ส่วนเนื้อดินกรุสันต้นแหน เป็นสีขาวสะอาด เนื้อละเอียดแบบชามกระเบื้อง กรุเวียงกาหลง เนื้อ

                                                           
๓ชมรมพระเครื่องเมืองพะเยา, อมตะพระเคร่ืองเมืองล้านนา, (เชียงใหม่: บริษัท ครองช่างพริ้นท์ติ้ง 

จ ากัด, ๒๕๓๗), หน้า ๑๗-๑๙. 



๔๕ 

ดินจะเป็นสีขาวนวลออกอมเหลือง กรุเวียงห้าว เนื้อดินผ่านด า คือ เป็นเนื้อแดง แต่มีรอยผ่านด าเป็น
แห่งๆ ส่วนใหญ่จะเป็นด้านหลัง กรุเวียงลอ เนื้อดินจะออกสีเทาอ่อน เป็นต้น 

๕. พระยอดขุนพลที่ใช้ติดในองค์พระเจ้าตนหลวงนั้น เป็นพระเนื้อดินเผาจะถูกเผาไฟ
ด้วยความช านาญ เนื้อพระจะเป็นสีแดง หรือเนื้อด า ไม่มีเนื้อสองสี หรือเนื้อผ่านด า ต่างจากกรุเวียง
ห้าวที่ส่วนใหญ่จะเป็นเนื้อดินผ่านด า คือเป็นเนื้อแดง แต่มีรอยผ่านด าเป็นแห่ง  ๆ ส่วนมากจะเป็น
ด้านหลัง 

๖. พระยอดขุนพลพะเยากรุองค์พระเจ้าตนหลวง ไม่ใช่พระพบในกรุอ่ืนรวบรวมมาใส่ 
หรือพระกรุสร้างมานานกว่าพระเจ้าตนหลวง เพราะเป็นพระที่มีคราบกรุเป็นปูนที่ใช้โบกเป็นเนื้อพระ
เจ้าตนหลวงอย่างเดียวไม่มีคราบดินกรุแบบพระกรุอ่ืนๆ ถ้าเป็นพระกรุอ่ืนที่ถูกรวบรวมมาเพ่ือติดองค์
พระเจ้าตนหลวง จะต้องมีคราบกรุสองชั้น คือคราบดินและคราบปูน หรือบางท่านก็ว่า เป็นพระที่ครู
บาศรีวิชัยสร้างแล้วน ามาใส่ไว้ตอนที่ท่านมาบูรณะปี พ.ศ. ๒๔๖๕ คงเป็นไปไม่ได้ที่ชาวพะเยาจะยอม
ให้ช่างซ่อมองค์พระมาทุบปอกผิวปูนองค์พระท้ังหมด แล้วเอาพระใหม่ไปติด หรือเอาพระถอดพิมพ์ใส่
เพ่ิม เพราะพระยอดขุนพลที่พบในเศษปูนที่แตกมาจากองค์พระเจ้าตนหลวงนั้น เป็นพิมพ์ที่เหมือนกับ
กรุอ่ืนๆ และเป็นพระที่คมชัด สวยงามกว่าประณีตบรรจง ตั้งแต่การนวดดินกดแม่พิมพ์คมชัด การเผา
ด้วยช่างช านาญ จึงตัดปัญหาเรื่องพระใหม่ พระฝากกรุไปได้เลย และยังสามารถใช้เป็นหลักฐานด้วย
ว่าเป็นพระที่สร้างพร้อมกับองค์พระเจ้าตนหลวง มิฉะนั้นแล้วคงจะไม่สามารถอยู่ในตัวองค์พระได้ 
และยังเป็นพิมพ์แบบจ าลองจากองค์พระเจ้าตนหลวง 

๗. สามารถบอกชื่อกรุได้โดยอาศัยจากการพิจารณาจากพิมพ์ เนื้อพระธรรมชาติ
องค์ประกอบ เช่น การตัดขอบองค์พระ การกดเนื้อบางหนา พระประเภทผิวเปฎดเนื้อพรุน การเผาเนื้อ
ดิน และการพิจารณาจากคราบดินกรุที่ติดอยู่ผิวพระตามซอกองค์พระโดยคราบดินกรุแต่ละกรุจะไม่
เหมือนกัน เช่น พระยอดขุนพลที่มีเนื้อพระเป็นสีขาวคล้ายๆ กันแต่มีคราบกรุต่างกัน ถ้าเป็นเนื้อขาว
กรุเวียงกาหลงจะมีดินคราบกรุสีเทาเข้มดินคราบกรุสีจะแก่กว่ากรุเวียงลอ ซึ่งจะออกสีเทาอ่อนกว่า 
และถ้าเป็นเนื้อขาวกรุสันต้นแหนดินคราบกรุจะออกสีเหลืองปนเทาอ่อน ส่วนกรุพระเจ้าตนหลวงจะมี
คราบปูนสีขาวอย่างเดียว 

 

 

 



๔๖ 

๓.๒.๒. แหล่งที่พบกรุพระเครื่องเมืองพะเยา๔ 

ในอดีตกาลนั้นอาณาจักรพะเยานั้นใหญ่มาก และมีความส าคัญอย่างยิ่งเพราะเป็น
ศูนย์กลางของอาณาจักรสุโขทัยกับอาณาจักรเม็งราย ด้วยเหตุนี้เมืองพะเยาจึงมีเมืองหน้าด่านเมือง
บริวารมากถึง ๑๐ แห่ง รายล้อมตัวเดิมไว้ ซึ่งในแต่ละแห่งนั้นได้มีการพบพระกรุเมืองพะเยาเป็น
จ านวนมาก โดยพอรายละเอียด ดังนี้ 

ตัวเมืองเดิม แยกเป็นบริเวณ เวียงน้ าเต้า ตั้งอยู่ทางด้านขวาของถนนพลโยธิน ด้านที่ตั้ง
โรงเรียนพะเยาพิทยาคม โรงเรียนเทศบาล ๓ และที่ตั้งวัดลี จากการบอกเล่ากันต่อ ๆ มา และพบกรุ
มากบริเวณวัดลี กรุวัดศรีจอมทอง กรุวัดพระเกิด กรุวัดธาตุนกแซวหรือวัดเจดีย์งาม กรุสบร่องขุย    
กรุวัดหมื่นลอ กรุกู่ม้าขาว กรุปู่ด าและกรุฝั่งหมิ่น ส่วนบริเวณเวียงนางกระต่าย หรือฝั่ งซ้ายของถนน
พลโยธิน มีกรุวัดหลวงราชสัณฐาน กรุวัดสวนจันทร์นอก กรุวัดสวนจันทร์ใน กรุวิหารพน   กรุต้นศรี
ค า กรุสันธาตุ (อยู่กลางกว๊านพะเยา ตัวพระธาตุเดิมยังเห็นเป็นเกาะอยู่กลางน้ าในปัจจุบัน) 

เวียงจอมทอง ตั้งอยู่บนเนินพระธาตุจอมทอง และบริเวณใกล้เคียงพบกรุวัดอารามป่า
ยะ กรุวัดอุ่นค าหล้า กรุองค์พระเจ้าบิ่นหน้าล่องใต้ กรุวัดป่าแดด กรุวัดหนองหวี กรุวัดอารามป่าน้อย 
กรุวัดหนองบัว กรุวัดปูปอ (พลูปอ) อยู่ที่ต าบลดงเจน และกรุที่เลยไปทางเขตติดต่ออ าเภอป่าแดด คือ
กรุสันต้นแหน 

เวียงเก่า ตั้งอยู่ทางทิศตะวันตกของบ้านเหยี่ยน ต าบลบ้านใหม่ มีคูเมือง ๓ ชั้น พบกรุ
เป็นพระเนื้อชิน 

บ้านร่องคือ หรือร่องคู อยู่ที่ต าบลแม่ปืม อ าเภอเมืองและอ าเภอแม่ใจ 

เวียงห้าว ตั้งอยู่ที่บ้านปาง ต าบลคือเวียง อ าเภอดอกค าใต้ พบพระพิมพ์ต่าง ๆ เช่น ซุ้ม
เสมาเนื้อดิน ปรกโพธิ์ ฐานตารางข้างเม็ด พิมพ์หอกฉัตร พิมพ์ซุ้มเถาวัลย์ฐานตาราง และพิมพ์อ่ืนอีก
หลายพิมพ์ 

กรุจ าเตาเหิน อยู่บริเวณต าบลบ้านถ้ า อ าเภอดอกค าใต้ พระกรุที่ถูกค้นพบจะมีลักษณะ
แม่พิมพ์และเนื้อดินใกล้เคียงกับกรุเวียงห้าว คือ จะมีเนื้อพระเป็นเนื้อเขียวผ่านแดง และแดงผ่านเขียว
เป็นส่วนใหญ่ ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของเนื้อพระในกรุต่าง ๆ บริเวณนี้ 

                                                           
๔นเรศ ภู่จีนาพันธ์, พระเคร่ืองเมืองพะเยา, (ชมรมพระเครื่องเมืองพะเยา: นครนิวส์การพิมพ์, 

๒๕๔๑), หน้า ๑๖-๑๗. 



๔๗ 

เวียงลอ ตั้งอยู่เขตอ าเภอจุน เป็นเมืองที่รุ่งเรืองมากในอดีตกาล มีวัดวาอารามและพระ
ธาตุมากมายที่หมดสภาพ ในอดีตมีการลักลอบขุดกรุน าของโบราณขนใส่รถสิบล้อไปทีละคันล่องไป
ทางใต้ เหมือนดังค าบอกเล่าของครูบาแก้วมา วัดร่องดู่ อ าเภอจุน 

 กรุอ่ืน ๆ เป็นเมืองเก่า เมืองเดิม เป็นบริวารเมืองหน้าด่าน ได้พบกรุพระที่มีพระยอด
ขุนพลพะเยาฝากกรุอยู่ เช่น กรุเวียงกาหลง (เขตแม่ขะจานในปัจจุบัน) กรุสันก าแพง (เขตวังเหนือใน
ปัจจุบัน) 

๓.๒.๓ พระยอดขุนพลเมืองพะเยา 
 

 
พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์ปรกโพธิ์ เนื้อดิน ปางสมาธิ ฐานขีด กรุสันธาตุ๕ 

ลักษณะพระโดยทั่วไป ใบโพธิ์ก้านตรง ขึ้นเหนือพระเมาลี แล้วแตกกิ่งออกข้างสี่กิ่ง 
ปลายกิ่งม้วนเป็นขอ พิมพ์นี้เป็นเนื้อดิน มีทั้งปางสมาธิ และปางมารวิชัย มีฐานพระหลายแบบ เช่น 
ฐานตาราง ฐานขีด ฐานขีดมีจุด ฐานขีดเฉียง กรุที่พบมี กรุองค์พระเจ้าตนหลวง กรุสั นธาตุ กรุเวียง
ห้าว กรุเวียงลอ๖ พระพิมพ์นี้บ่งบอกถึงความสงบร่มเย็น 

                                                           
๕พระยอดขุนพลเมืองพะเยา, อมตะพระเคร่ืองเมืองล้านนา, (ชมรมพระเครื่องเมืองพะเยา: บริษัท 

ครองช่าง พริ้นท์ติ้ง จำกัด, ๒๕๕๖), หน้า ๒๓. 
๖พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์ปรกโพธิ์, พระเครื่องเมืองพะเยา, (พะเยา: นครนิวส์การพิมพ์

,๒๕๔๑), หน้า ๒๘. 



๔๘ 

 
พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์ซุ้มเถาวัลย์เล็ก เนื้อดิน กรุสันธาตุ๗ 

ลักษณะซุ้มเป็นโพธิ์สมมุติ ลวดลายการแกะแม่พิมพ์เป็นลายนกม้วน จะเรียกกันว่าเครือ
กาหลง ซุ้มเครือเถาวัลย์บ้าง หรือซุ้มเถาวัลย์แล้วแต่จะเรียกขาน เนื่องจากพระพิมพ์นี้มีน้อย๘ มีหลาย
พิมพ์ เช่น พิมพ์นิยม ฐานตาราง ฐานบัวสองชั้น กรุที่พบมีกรุองค์พระเจ้าตนหลวง กรุบริเวณธาตุ    
นกแซว กรุบริเวณวัดลี กรุเวียงลอ และกรุเวียงห้าว 

 
พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์ปรกโพธิ์ ฐานแท่นแก้ว เนื้อดิน กรุสันธาตุ๙ 

                                                           
๗ พระยอดขุนพลเมืองพะเยา, อมตะพระเครื่องเมืองล้านนา, หน้า ๒๔. 

๘ ยอดขุนพลพะเยา พิมพ์ซุ้มเถาวัลย์, พระเครื่องเมืองพะเยา, หน้า ๓๙ 
๙พระยอดขุนพลเมืองพะเยา,  พระยอดขุนพลเมืองพะเยา, อมตะพระเครื่องเมืองล้านนา,        

หน้า ๒๔. 



๔๙ 

เป็นพระเนื้อดิน ปางมาวิชัย ใบโพธิ์ก้านตรงขึ้นเหนือพระเมาลี แล้วแตกออกข้างสี่กิ่งใต้
องค์พระมีขีดฐานแท่นแก้วนูนออกมาคล้ายหมอน บางคนนิยมเรียกว่า ฐานหมอน พบน้อยมาก     
เป็นพิมพ์ที่หายากยิ่งพิมพ์หนึ่ง 

 
  พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์ปรกโพธิ์ ฐานแท่นแก้ว เนื้อดิน กรุวัดพระเจ้าตนหลวง๑๐ 

เป็นพระเนื้อดิน ปางมาวิชัย ใบโพธิ์ก้านตรงขึ้นเหนือพระเมาลี แล้วแตกออกข้างสี่กิ่งใต้
องค์พระมีขีดฐานแท่นแก้วนูนออกมาคล้ายหมอน บางคนนิยมเรียกว่า ฐานหมอน พบน้อยมาก เป็น
พิมพ์ที่หายากยิ่งพิมพ์หนึ่ง 

 
พระยอดขุนพลพะเยา ปางมารวิชัย พิมพ์ฐานตารางข้างเม็ด เนื้อดิน กรุจ าตาเหิน๑๑ 

เป็นพระพิมพ์ปรกโพธิ์พะเยา ที่งดงามอีกพิมพ์หนึ่ง ประทับนั่งปางมารวิชัยบนฐาน
ตาราง มีจุดเล็กๆ ข้างองค์พระ ความงดงามอยู่ที่ปรกโพธิ์ โดยปกติทั่วไป เราเรียกชื่อโดยรวมของพระ
พิมพ์ที่มีใบไม้ประดับเหนือเศียร หรือข้างเศียรว่า “ปรกโพธิ์” แต่บางพิมพ์รูปใบไม้ก็ไม่เหมือนใบโพธิ์ 
(อัสสัตถพฤษ์) เสมอไป  

                                                           
๑๐ พระยอดขุนพลเมืองพะเยา, อมตะพระเครื่องเมืองล้านนา, หน้า ๒๖. 
๑๑เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒๗. 



๕๐ 

 
พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์ปรกโพธิ์ ฐานแท่นแก้ว เนื้อดิน กรุสันธาตุ๑๒ 

กรุสันธาตุ จังหวัดพะเยา 

 
พระยอดขุนพลพะเยา ปางมารวิชัย พิมพ์ฐานตารางข้างเม็ด เนื้อดิน กรุสันธาตุ (ไม่ตัดปีก)๑๓ 

ลักษณะไม่ตัดปีก เป็นเนื้อสองสี ขาวแซมแดงไม่ถูนวดมาก เรียกว่าเนื้อกินบ่เลี้ยง 

 
พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์ซุ้มเสมา เนื้อดิน กรุสันธาตุ๑๔ 

                                                           
๑๒อ้างแล้ว, หน้า ๒๘. 
๑๓อ้างแล้ว, หน้า ๒๘. 



๕๑ 

พระยอดขุนพลพิมพ์นี้ องค์พระนั่งปางมารวิชัย มีขนาดใกล้เคียง กับพิมพ์อ่ืน  ๆ แต่
ขนาดขององค์พระจะแกะแม่พิมพ์ได้ใหญ่กว่าทุก ๆ พิมพ์ เพราะไม่มีฉัตร และปรกโพธิ์บนเกศ หรือ
เศียร๑๕ พระพักตร์และพระวรกายนูนชัด พระกรอ่อนช้อยงดงาม ท าให้องค์พระได้สัดส่วนกับขนาด
ของพิมพ์ที่มีขนาดใหญ่พอสมควร จะนั่งปางมารวิชัย ประทับบนฐานกลีบบัวสองชั้น 

 
พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์ต้อ เนื้อดิน กรุสันธาตุ๑๖ 

พิมพ์ต้อนี้จะไม่มีลวดลายที่ฐาน และลวดลายประดับด้านบน หรือด้านข้างองค์พระ 
และจะเป็นพิมพ์ปางนั่งสมาธิ พระวรกายล่ าสัน แฝงไว้ซึ่งความเรียบง่ายแต่สง่างาม กรุที่พบกรุสันธาตุ 
กรุเวียงลอ กรุเวียงห้าว กรุเวียงกาหลง๑๗ เป็นพิมพ์ที่หายากอีกพิมพ์หนึ่ง 

 
พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์หอกฉัตร ฐานบัวก้างปลา เนื้อดิน กรุสันธาตุ๑๘ 

                                                                                                                                                                      
๑๔อ้างแล้ว, หน้า ๒๙. 
๑๕ ยอดขุนพลพะเยา พิมพ์ซุ้มเสมา, พระเครื่องเมืองพะเยา, หน้า ๓๔ 
๑๖ พระยอดขุนพลเมืองพะเยา, อมตะพระเครื่องเมืองล้านนา, หน้า ๓๑. 
๑๗ พระยอดขุนพลพะเยา  พิมพ์ต้อ, พระเครื่องเมืองพะเยา, หน้า ๔๑ 



๕๒ 

พิมพ์นี้เมื่อเปรียบเทียบกับพระยอดขุนพลพิมพ์หอกฉัตรของกรุบ้านปฎน จังหวัดแพร่ 
และของกรุต้นล าไย จังหวัดเชียงใหม่ ของพะเยาจะมีขนาดทั่วไปเล็กกว่า และเอวขอดเล็กกว่า และที่
ส าคัญคือพิมพ์ที่พบในกรุพะเยาลายร่มฉัตรจะเป็นเม็ดจุด ส่วนที่อ่ืนจะเป็นลายร่วมฉัตรเป็นก้านขีด
เส้น กรุพะเยาเป็นพิมพ์ปางนั่งสมาธิ กรุแพร่ กรุเชียงใหม่เป็นปางมารวิชัย และกรุพะเยาแม่พิมพ์จะมี
หลายแบบกว่า เช่น พิมพ์หอกข้างขวา พิมพ์หอกข้างซ้าย ยังแยกพิมพ์เป็นด้ามฉัตรบัง (ข้อปล้องอ้อย) 
และพิมพ์ด้ามฉัตรเรียบ และพิมพ์ฐานขีด พิมพ์ฐานก้างปลามีจุดส่วนพิมพ์หอกขวา (ซ้ายมือของเรา) 
ยังแยกเป็นพิมพ์ฐานตาราง พิมพ์ฐานเตี้ย สถานที่พบ กรุวัดพระเจ้าตนหลวง กรุสันธาตุ กรุบริเวณธาตุ
นกแซว กรุเวียงห้าว กรุเวียงลอ เป็นพิมพ์ที่ค่านิยมสูงมากท่ีสุดพิมพ์หนึ่ง   

 
พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์นกปลา เนื้อดิน กรุสันธาตุ๑๙ 

ลักษณะเป็นพิมพ์ใบโพธิ์ก้านตรง ขึ้นเหนือพระเมาลี แล้วแตกออกกิ่งข้างสี่กิ่งปลายกิ่ง
ขดม้วนเป็นขอ ลักษณะพระโดยทั่วไป มีรูปนกบินอยู่ด้านบน และมีรูปปลาอยู่ใต้ฐาน ส่วนเนื้อดินจะ
แตกต่างกันไปตามสถานที่ สภาพของกรุ เป็นพิมพ์ที่นักสะสมแสวงหากันมากที่สุด 

 
                                                                                                                                                                      

๑๘ พระยอดขุนพลเมืองพะเยา, อมตะพระเครื่องเมืองล้านนา, หน้า ๓๒. 
๑๙เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๓๔. 



๕๓ 

พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์หอกฉัตร ฐานตาราง เนื้อดิน กรุสันธาตุ (ไม่ตัดปีก)๒๐ 

เป็นพิมพ์ปางนั่งสมาธิมีฐานเจ็ดขีด และฐานตาราง ลายร่มฉัตรมีเม็ดจุด มีหอกด้านซ้าย
องค์พระ พระพิมพ์หอกฉัตรบ่งบอกถึง อ านาจ บารมี เป็นที่นิยมสะสมกันในหมู่ข้าราชการ เพราะเชื่อ
กันว่าหากใครได้ครอบครองจะเจริญก้าวหน้าในหน้าที่การงาน 

 
พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์หอกฉัตร ฐานตาราง เนื้อดิน กรุสันธาตุ๒๑ 

 
พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์หอกฉัตร ฐานตาราง เนื้อดิน กรุสันธาตุ๒๒ 

กรุจ าตาเหิน อยู่บริเวณเนินดินไร่ข้าวโพด ต าบลบ้านถ้ า อ าเภอดอกค าใต้ แยกพิมพ์เป็น
หอกข้างขวาฐานตาราง แต่งฐานล่างสามขา คล้ายพระบูชา พิมพ์นี้พบน้อย 

                                                           
๒๐อ้างแล้ว, หน้า ๓๕. 
๒๑อ้างแล้ว, หน้า ๓๕. 
๒๒อ้างแล้ว, หน้า ๓๖.  



๕๔ 

 
พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์หอกฉัตร ฐานตาราง เนื้อดิน กรุจ าตาเหิน๒๓ 

 
พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์ปรกโพธิ์ ปางสมาธิ ฐานบัวเม็ด เนื้อดิน กรุสันธาตุ๒๔ 

พระยอดขุนพลพิมพ์นี้น่าจะนับได้ว่าในแม่พิมพ์พระกรุเนื้อดินด้วยกันแล้ว พระยอด
ขุนพลพะเยาพิมพ์ปรกโพธิ์นี้ มีความงดงามด้านศิลปะ เป็นพระพิมพ์ที่หาพบเจอได้ยาก และน่าสะสม 

                                                           
๒๓ พระยอดขุนพลเมืองพะเยา, อมตะพระเครื่องเมืองล้านนา, หน้า ๓๖. 
๒๔เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๓๗. 



๕๕ 

 
พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์ซุ้มเถาวัลย์ ฐานตาราง เนื้อดิน กรุเวียงห้าว๒๕ 

กรุเวียงห้าว ตั้งอยู่บริเวณบ้านปาง ต าบลคือเวียง อ าเภอดอกค าใต้ พระพักตร์เรียว
แหลม งดงาม ตามลักษณะของพระยอดขุนพลพะเยา เป็นพระพิมพ์ปางมารวิชัย องค์พระประทับบน
ฐานตารางคล้ายลูกศร กิ่งเถาวัลย์ก้านขึ้นเหนือพระเมาลีแล้วแตกกิ่งข้างสี่กิ่ง ปลายม้วนเป็นขอลาย
เครือเถาวัลย์ เอกลักษณ์เฉพาะของพระกรุนี้จะเป็นเนื้อดินเขียวผ่านแดง 

 
พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์ฉัตรเดี่ยว เนื้อชินตะกั่วสนิมแดง กรุวัดฝั่งหม่ิน๒๖ 

ลักษณะพิมพ์ตัดเป็นทรงห้าเหลี่ยม ยอดแหลมมุมกว้าง เนื้อชินสนิมแดงเกือบด า พระ
อังสะหนา สังฆาฏิยาว ข้างพระกายมีรอยย่นงดงาม ฐานบัวก้างปลา พระหัตถ์ขวาวางตรงเสมอพระ
อังสะลงมาเป็นพระปางมารวิชัยแบบเข่านอก 

                                                           
๒๕อ้างแล้ว, หน้า ๓๙. 
๒๖อ้างแล้ว, หน้า ๔๑. 



๕๖ 

 
พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์ซุ้มระฆังเรือนแก้ว เนื้อชินตะกั่วสนิมแดง กรุวัดลี๒๗ 

พระปางมารวิชัยประทับบนยังจงกลบานดอกเดียวในซุ้ม ฐานปัทม์หกชั้นรองรับบัวมี
ลายลูกแก้วเป็นจุด เนื้อชินตะก่ัวสนิมแดง 

 
พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์ปรกโพธิ์ เนื้อดิน กรุใต้ต้นโพธิ์วัดอุ่นหล้า๒๘ 

พิมพ์ปรกโพธิ์ปางมารวิชัย ใบโพธิ์มีขนาดใหญ่ ลวดลายใบโพธิ์ชัดเจน เป็นพิมพ์ที่หายาก 

                                                           
๒๗อ้างแล้ว, หน้า ๔๒. 
๒๘อ้างแล้ว, หน้า ๔๖. 



๕๗ 

 
พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์ปราสาทไหว เนื้อชินตะกั่วสนิมแดง กรุวัดป่าแดงบุนนาค๒๙ 

พระปางมารวิชัย เข่าแคบเศียรโต ประทับนั่งกลางซุ้มปราสาทเป็นรูปหน้าขนบสูง มีตา 
(ถ้ามีเข้ียวเรียกว่า เกียรติมุข) เสาซุ้มเป็นลายเกลียวเชือกขึ้นไปรองรับตัวเหงา และหลังคา เหนือเศียร
เป็นจั่วสามเหลี่ยมมีลวดลายเตี้ยเรียบไม่มีลาย พระเมาลีตูม เนื้อชินตะกั่วสนิมแดง เป็นพิมพ์ที่นิยมกัน
มาก มีพุทธคุณสูง 

 
พระยอดขุนพลพะเยา เนื้อชินตะกั่วสนิมแดง หลังเข็ม (พิมพ์ตัดชิดองค์) กรุวัดลี๓๐ 

                                                           
๒๙อ้างแล้ว, หน้า ๔๗. 
๓๐อ้างแล้ว, หน้า ๔๖. 



๕๘ 

 
พระยอดขุนพล เนื้อสัมฤทธิ์ กรุวัดมหาพน๓๑ 

พระวิมลญาณมุนี๓๒ เจ้าอาวาสวัดลี รองเจ้าคณะจังหวัดพะเยา กล่าวว่า พระยอดขุน
พลเมืองพะเยานั้นได้สร้างมานานแล้ว อยู่ในยุคการสร้างเมืองพะเยาเลยทีเดียว พระยอดขุนพลจะขุด
พบเจอแทบจะมีทุก ๆ วัดในเขตเมืองพะเยา ส่วนของวัดลีนั้น ชาวบ้านขุดพบเจอตามรอบ ๆ ก าแพง
หรือตามก าแพงดิน แม้แต่ในบริเวณของวัดลีก็มีชาวบ้านขุดพบเช่นกัน ส่วนมากจะเป็นเนื้อดิน เนื้อชิน
ตะกั่วและเนื้อสัมฤทธิ์ก็มีเช่นกัน พระยอดขุนพลที่ขุดพบส่วนมากจะเป็นพิมพ์ใบปรกโพธิ์ พิมพ์นกปลา 
พิมพ์หอกฉัตร พิมพ์เสมาฐานตาราง พิมพ์เถาวัลย์ พิมพ์ฐานตาราง ฐานแท่นแก้ว ซุ้มแก้วก็มี สังเกตได้ 
การสร้างพระยอดขุนพลจะมีความโดดเด่นในความงดงามและอ่อนซ้อยขององค์พระ มีความขลังอยู่ใน
ตัว และแสดงในองค์พระยอดขุนพลเมืองพะเยาจะมีพิมพ์นกปลาแสดงว่าในสมัยนั้นเมืองพะเยามี
ความอุดมสมบูรณ์ไปด้วยแหล่งอาหารทั้งสัตว์บกและสัตว์น้ า 

ส่วนการสร้างองคพ์ระยอดขุนพลจะมีทั้งช่างหลวงที่เข้ามาในยุคสุโขทัยได้แผ่อ านาจเข้า
มาในเมืองพะเยามีการผสมผสานศิลปะกับช่างพ้ืนบ้านเมืองพะเยา วัตถุที่น ามาผสมเป็นมวลสาร   
ต่าง ๆ จะได้จากธรรมที่หามาได้เช่น ดินก็จะน ามาขุดบ่อ หรือตามทุ่งนาแม้กระทั่งดินโปร่งและว่าน
ต่าง ๆ เช่น เถาวัลย์หลวง ว่านเสน่ห์ ว่านมหาอุด แม้กระทั่งดอกไม้ธูปเทียนที่น้ ามาบูชาพระ ได้น ามา
ผสมในองค์พระยอดขุนพลด้วยเพื่อให้เกิดความขลังของพระยอดขุนพลเมืองพะเยา 

พระราชมงคลวิสุทธิ๓๓ (หลวงพ่อก้ า กลัยาณธัมโม) เจ้าอาวาสวัดบุญเกิด ที่ปรึกษาเจ้า
คณะจังหวัดพะเยา กล่าวว่าพระยอดขุนพลของเมืองพะเยามีอายุยาวนานมาก ยาวนานพอ ๆ กับพระ

                                                           
๓๑เร่ืองเดียวกัน,  พระยอดขุนพลเมืองพะเยา, อมตะพระเครื่องเมืองล้านนา, หน้า ๔๕. 
๓๒สัมภาษณ์ พระวิมลญาณมุนี เจ้าอาวาสวัดลี (กรุวัดลี) อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา, เมื่อวันที่ ๒๘ 

มิถุนายน ๒๕๖๐.  
๓๓สัมภาษณ์ พระราชมงคลวิสุทธิ์ เจ้าอาวาสวัดบุญเกิด อ าเภอดอกค าใต้ จังหวัดพะเยา, เมื่อวันที่ 

๒๘ มิถุนายน ๒๕๖๐.  



๕๙ 

เจ้าตนหลวง พุทธลักษณะบางองค์ของพระยอดขุนพลเหมือนองค์ของพระเจ้าตนหลวง พระยอดขุน
พลเมืองพะเยาจะพบมีอยู่ทั่วไปในเมืองพะเยา แหล่งที่ขุดพบเจอได้ตามวัดต่างๆและเจดีย์ตามวัดที่ถูก
ทิ้งร้าง ชาวบ้านเมื่อขุดพบเจอก็จะน ามาแจกกันไปบูชา ชาวบ้านขุดพบเจอพระยอดขุนพลไม่มีการ
บันทึกว่าได้มากี่องค์ เพราะตามวิสัยของชาวบ้าน ขุดได้มาก็แบ่งกันไปบูชา พระยอดขุนพลส่วนมาก
พิมพ์จะใหญ่และขนาดจะไม่มาตรฐาน แต่พิมพ์ทรงจะคล้ายคลึงกันหมด มีปรกโพธิ์  พิมพ์นกปลา 
พิมพ์หอกฉัตร เป็นต้น  

ส่วนรูปทรงขององค์พระส่วนมากจะเป็นปางมารวิชัยหรือปางสมาธิเป็นส่วนมาก     
องค์พระจะมีความงดงาม หน้าอกค่อนข้างจะใหญ่ ลักษณะเหมือนผู้ชายมีอก ๓ ศอก ลักษณะพิมพ์
เป็นพระยอดขุนพลเมืองพะเยาโดยแท้ ส่วนด้านพุทธคุณใครมีไว้ครอบครองจะมีเสน่ห์โชคลาภ น ามา
ติดตัวไปค้าขายซื้อง่ายขายคล่อง อุดมสมบูรณ์ไปด้วยโภคทรัพย์ อยู่เย็นเป็นสุข ถ้ามีไว้อยู่กับบ้านจะ
พ้นภัยมาร บ้านนั้นๆจะอยู่ร่มเย็นเป็นสุข ถ้าน าพระยอดขุนพลติดตัวไปไหนมาไหนจะแคล้วคลาด
ปลอดภัยเสมอ  

ส่วนแม่พิมพ์ของพระยอดขุนพลเมืองพะเยาจะไม่มีมาตรฐานเท่าไหร่หนัก มีพิมพ์เล็ก
บ้างและพิมพ์ใหญ่บ้างมีความหนาบ้าง บางบ้างตามฝีมือช่างแกะพิมพ์ของชาวบ้านเมืองพะเยา     
น้อยองค์ที่จะเห็นฝีมือของช่างหลวง ซึ่งแกะองค์พระได้สวยงามมาก มีทั้งเนื้อดิน เนื้อตะกั่วชินเงิน 
และเนื้อสัมฤทธิ์ คนสมัยก่อนเขาท าพระยอดขุนพลเพ่ือน าพระลงบรรจุฐานของเจดีย์ตามแนวคันดิน
หรือก าแพงของวัดแม้แต่โบสถ์วิหารก็มีแหล่งพบเจอ คนสมัยก่อนสร้างพระยอดขุนพลเพ่ือจะน ามา
บรรจุพระธาตุหรือเจดีย์จ านวนมาก ๆ ๔๘,๐๐๐ องค์บ้างได้บุญได้กุศล สืบทอดพระพุทธศาสนาในยืน
ยาวต่อไปถึงชั่วลูกชั่วหลาน 

นายทวีสิทธิ์ งานดี๓๔ กล่าวว่าพระยอดขุนพล เมืองพะเยาเป็นพระที่มีพุทธลักษณะเด่น
มากๆ ในการพิมพ์จะไม่เหมือนกับพระกรุโดยทั่วไป คือพระพิมพ์ส่วนใหญ่จะเป็นรูปทรงระฆังคว่ ามีใบ
ปรกโพธิ์มีนกและปลา ปรกเถาวัลย์มีนกและปลา พระยอดขุนพลพิมพ์ฐานตาราง พระยอดขุนพลพิมพ์
ก้างปลา พระยอดขุนพลพิมพ์จุดไข่ปลา พระยอดขุนพลพิมพ์ใบเสมา พระยอดขุนพลพิมพ์ซุ้มแก้วฐาน
ขีด แต่ละพิมพ์ของพระยอดขุนพล และอีกหลายพิมพ์ก็ยังพบเจอกับผู้ที่ได้เก็บรักษาเพ่ือสืบทอด    
พระยอดขุนพล ปัจจุบันนี้พระยอดขุนพล มีคนชอบสะสมไว้เพ่ืออนุรักษ์ ไม่ให้สูญหายไป พระยอด
ขุนพลในเมืองพะเยาที่มีการเล่นพระหรือเช่าซื้อในวงการที่กระจัดกระจายไปทั่วภาคเหนือคงจะอยู่ที่
หลักหมื่นต้น ๆ เท่านั้น อีกไม่นานคงจะหาได้ยากขึ้นไปทุกที เพราะคนในวงการพระเครื่องที่มีอยู่

                                                           
๓๔สัมภาษณ์ นายทวีสิทธิ์ งานดี, แผงพระบ้านแม่ต๋ า ณ บ้านเลขที่ ๑๙๖/๒ แม่ต๋ าสายใน อ.เมือง    

จ.พะเยา, เมื่อวันท่ี ๑๑ กรกฎาคม ๒๕๖๐. 



๖๐ 

ทั่วไปได้ยอมรับว่าพระยอดขุนพลเมืองพะเยาเป็นพระที่มีความอ่อนซ้อยงดงาม เป็นพุทธศิลป์ช่างฝีมือ
ของคนโบราณสมัยเก่าก่อน 

นายทองด ี ไทยใหม่๓๕ ให้ความเห็นเกี่ยวกับพระยอดขุนพลเมืองพะเยาว่า พระยอดขุน
พลเมืองพะเยา มีหลายกรุมาก ส่วนมากมีอายุตั้งแต่ ๗๐๐ กว่าปีหรือมากกว่านั้น ในยุคเชียงแสนก็มี
พิมพ์คล้ายกัน กรุที่แตกหรือขุดพบเจอตามวัดร้างต่างๆ ส่วนมากที่พบจะไม่มีการบันทึกข้อมูลไว้เลย 
จึงไม่รู้ว่าเป็นกรุอะไร ส่วนมากพระพิมพ์ยอดขุนพลเมืองพะเยาที่ขุดพบจะเป็นพิมพ์ปรกโพธิ์มีนก ๒ 
ตัวอยู่ข้างซ้ายและข้างขวาเสมอ ส่วนใต้ฐานพระยอดขุนพลที่แท่นแก้วจะมีปลาตะเพียน หรือปลาดุก
และปลาช่อน น้อยครั้งจะเห็นพระยอดขุนพลมีใต้ฐานจะมีปลาตัวเดียวพิมพ์นี้เป็นที่นิยมของคนสะสม
พระ ถ้าใครมีไว้ครอบครองจะมีความเจริญรุ่งเรืองด้วยโภคทรัพย์ และพระยอดขุนพลมีพิมพ์หอกฉัตร
และพิมพ์โพธิ์บัลลังก์ พิมพ์เสมา พิมพ์ฐานตาราง พิมพ์เถาวัลย์ พิมพ์ก้างปลา พิมพ์ฉัตรคู่ และพิมพ์
ฉัตรเดียว แต่ละพิมพ์พระยอดขุนพล ด้านพุทธคุณให้คุ้มครองภัยอันตรายต่างๆ ถ้า ใครมีไว้จะแคล้ว
คลาดปลอดภัย โภคทรัพย์สมบูรณ์พูลสุข พระยอดขุนพลในด้านพุทธศาสนาแล้วเป็นพระพุทธเจ้าองค์
เล็กๆ ที่สามารถน าติดตัวได้ตลอดเวลา ส่วนมากพระยอดขุนพลจะเป็นเนื้อดินเผาที่มีความร้อนสูง 
ส่วนดินที่น ามานั้น มักจะเป็นดินที่ขุดมากจากบ่อหรือดินโปร่ง น ามาหมักให้ได้ที่แล้วน ามากรองด้วย
ผ้าฝ้ายอีกที่หนึ่งเพื่อให้ดินมีความละเอียดขึ้น ส่วนมวลสารนั้นคงจะเป็นว่าน ๑๐๘ แม้แต่แร่เหล็กไหล
ก็มีบางองค์ท่ีผสมอยู่จะเห็นเหล็กไหลเด่นชัดมากๆ พระยอดขุนพลมีมนต์เสน่ห์รูปทรงส่วนมากจะเป็น
ทรงระฆังคว่ ามีทั้งขนาดเล็กและขนาดใหญ่ ปัจจุบันนี้พระยอดขุนพลเป็นพระยอดนิยมยิ่งนานวันก็ยิ่ง
หายากมากในยุคนี้ 

นายเสน่ห์ ศรีวลิธนันท๓๖ พระยอดขุนพลมีอายุหลายร้อยปี เป็นพระที่มีเอกลักษณ์
เฉพาะตัวจึงมีที่จังหวัดพะเยาเท่านั้น พุทธลักษณ์งดงามมาก คนโบราณได้สร้างขึ้นมาเพ่ือสืบทอด
พระพุทธศาสนาที่ได้สืบทอดกันมาสองพันกว่าปีแล้ว ได้เก็บสะสมไว้หลายองค์และหลายพิมพ์แล้ววัน
ข้างหน้าจะหายากมากขึ้นไปทุกที มีนักสะสมพระได้ตระเวนซื้อเก็บไว้บูชา ด้านพุทธคุณนั้นคุ้มครอง
รักษา แคว้นคลาดปลอดภัยและคุ้มครองบ้านให้ร่มเย็นเป็นสุข จึงมีผู้นิยมสะสมพระยอดขุนพลไว้เพ่ือ
เก็บไว้ให้ลูกหลานสืบทอดต่อไป 

                                                           
๓๕สัมภาษณ์ นายทองดี  ไทยใหม่, แผงพระบ้านจุน ณ บ้านเลขที่ ๑๗๐ หมู่ ๔ ต.ห้วยข้าวก่ า อ.จุน  

จ.พะเยา, เมื่อวันที่ ๑๑ กรกฎาคม ๒๕๖๐. 
๓๖สัมภาษณ์ นายเสน่ห์ ศรีวลิธนันท์, แผงพระตลาดภูกามยาว ณ บ้านเลขที่ ๒๗๓ หมู่ ๑๓            

ต. ดงเจน อ.ภูกามยาว จ.พะเยา, เมื่อวันที่ ๑๑ กรกฎาคม ๒๕๖๐. 



๖๑ 

นายอินปั๋น  เรือนค า๓๗ กล่าว่าพระยอดขุนพลเมืองพะเยาเกิดขึ้นในสมัยเก่าแก่ตามที่ผู้
เฒ่าผู้แก่ได้เล่าขานกันมาว่า สมัยก่อนได้มีพญาเจ้าเมืองที่เข้ามาปกครองเมืองพะยาว (หรือเมือง
พะเยา) ได้สร้างเมืองขึ้นมาพร้อมกับสร้างวัดวาอารามขึ้นเพ่ือสืบทอดพระพุทธศาสนาให้เจริญถาวรใน
บ้านในเมือง เกิดความร่มเย็นสืบต่อไป การสร้างพระยอดขุนพลนั้นถือว่าสร้างเพ่ือสืบทอด
พระพุทธศาสนาให้คงอยู่ซึ่งกาลนาน พระยอดขุนพลมีหลายกรุที่เขาได้ขุดพบเจอจะเป็นพิมพ์ขององค์
พระเหมือนกัน ถ้าพบเจอองค์พระยอดขุนพลที่สวยงามนั้นคาดคะเนว่าน่าจะเป็นฝีมือของช่างหลวง  
ช่างในวังที่มีฝีมือการแกะพิมพ์พระได้สวยงดงามในส่วนที่เห็นน่าจะเป็นฝีมือการแกะพิมพ์พระยอด
ขุนพลแบบธรรมดางามแบบธรรมชาติแบบชาวบ้านร่วมใจกันสร้างเพ่ือบรรจุกรุเพ่ือเป็นพุทธบูชา จึง
เห็นได้ว่าพระยอดขุนพลเมือพะเยาจึงมีหลายแบบและหลาย ๆ พิมพ์อย่างที่เห็นในปัจจุบัน 

กล่าวโดยสรุป พระยอดขุนพลเป็นพระเครื่องที่สร้างพร้อมกับพระเจ้าตนหลวง องค์พระ
ส่วนมากจะเป็นปางมารวิชัยหรือปางสมาธิ สร้างพิมพ์โดยช่างหลวงที่เข้ามาในยุคสุโขทัยได้แผ่อ านาจ
เข้ามาในเมืองพะเยามีการผสมผสานศิลปะกับช่างพ้ืนบ้านเมืองพะเยา วัตถุที่น ามาผสมเป็นมวลสาร
ต่าง ๆ จะเป็นดินที่น ามาจากการขุดบ่อ หรือตามทุ่งนา แม้กระทั่งดินโปร่ง และว่านต่าง ๆ เช่น 
เถาวัลย์หลวง ว่านเสน่ห์ ว่านมหาอุด มีหลายพิมพ์ เช่น พิมพ์ปรกโพธิ์ พิมพ์นกปลา พิมพ์หอกฉัตร 
พิมพ์เสมาฐานตาราง พิมพ์เถาวัลย์ พิมพ์ฐานตาราง ฐานแท่นแก้ว กระจัดกระจายอยู่ตามกรุต่างๆ ใน
จังหวัดพะเยา พระยอดขุนพลเมืองพะเยามีลักษณะอ่อนซ้อย งดงาม มีมนต์เสน่ห์รูปทรงส่วนมากจะ
เป็นทรงระฆังคว่ ามีทั้งขนาดเล็กและขนาดใหญ่ ด้านพุทธคุณใครมีไว้ครอบครองจะมีเสน่ห์โชคลาภ 
น ามาติดตัวไปค้าขายซื้อง่ายขายคล่อง อุดมสมบูรณ์ไปด้วยโภคทรัพย์ อยู่เย็นเป็นสุข ถ้ามี ไว้อยู่กับ
บ้านจะพ้นภัยมาร บ้านนั้นๆจะอยู่ร่มเย็นเป็นสุข ถ้าน าพระยอดขุนพลติดตัวไปไหนมาไหนจะแคล้ว
คลาดปลอดภัยเสมอ และสร้างเพ่ือเป็นพุทธบูชา 

๓.๓ คติความเชื่อในการสร้าง 
การพกหรือการแขวนพระเครื่องหลักๆแล้ว  เป็นความเชื่อส่วนบุคคล โดยได้รับอิทธิพล

และความศรัทธาทางพระพุทธศานา เพ่ือใช้เป็นหลักยึดเหนี๋ยวจิตใจส่วนบุคคล จึงส่งผลท าให้ พระ
เครื่อง ความเชื่อ เป็นของคู่กัน พระเครื่องเป็นวัตถุนิยมที่มีอิทธิพลทางความคิด ความเชื่อและศรัทธา 
เช่นแขวนพระเครื่องรุ่นนั้นรุ่นนี้เป็นพระเครื่องเมตตามหานิยมเมื่อพกแล้ว จะท าให้ตนมีความ
เจริญก้าวหน้าในอาชีพการงาน  ได้รับการสนับสนุนจากผู้ใหญ่  มีโชคลาภ ร่ ารวยมีเงินทองมากมาย 

ความเชื่อมักเกิดขึ้นจากการเรียนรู้ ประสบการณ์การด ารงชีวิตประจ าวัน การเรียนรู้
จากการศึกษาค้นคว้าหาความรู้ ความเชื่ออาจเกิดข้ึนจากเรื่องเล่า สภาพแวดล้อมสังคมที่อยู่อาศัยเป็น
                                                           

๓๗สัมภาษณ์ นายอินปั๋น  เรือนค า, แผงพระบ้านตุ่น ณ บ้านเลขที่ ๒๑๙ หมู่ ๑๐ ต.บ้านตุ่น อ.เมือง 
จ.พะเยา, เมื่อวันที่ ๑๑ กรกฎาคม ๒๕๖๐. 



๖๒ 

สิ่งให้ที่มีผลต่อความเชื่อ ดังนั้นการแขวนพระเครื่องถือได้ว่าเป็นการสร้างสภาพแวดล้อม ที่เป็นบวกให้
เกิดขึ้นกับตนเอง เป็นการป้อนความคิดเชิงบวกให้กับจิตใต้ส านึกส าหรับคนแขวนพระเครื่ององค์นั้น 
ความคิดจะส่งผลให้เราลงมือท า ที่สอดคล้องกับความเชื่อทรรศคติ  ความเชื่ อ เมื่อคิดแต่สิ่งดีคิด
สร้างสรรค์ เชื่อมั่นในความสามารถของตนเองก็จะท าให้ตนเองประสบความส าเร็จได้ตามเป้าหมาย 

เหตุผลด้านความเชื่อ๓๘ 

พระเครื่องเป็นวัตถุมงคลชนิดหนึ่ง ที่ผู้คนนับถือพุทธศาสนาในไทย  มีพกติดตัวไว้เป็นที่
ยึดเหนี่ยวประจ ากาย ด้วยเหตุผลที่แตกต่างกันออกไป ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับสถานการณ์ทางความคิด การ
ได้รับอิทธิพลจากสิ่งที่อยู่รอบตัวเรา การได้รับการแนะน าบอกกล่าวหรือการเล่าเรื่องราวประวัติ ความ
ขลัง ความลี้ลับ เป็นการส่งข้อมูลจากรุ่นต่อรุ่น จนกลายเป็นความเชื่อและเกิดความศรัทธาในพระ
เครื่องรุ่นนั้นๆว่า มีพลังความขลังด้านใด ยิ่งถ้าเรื่องที่เล่า ไปตรงกับความคิด ความเชื่อของตนเองละก็ 
จะมีอิทธิพลทางความคิดเป็นอย่างมาก อ านาจแห่งความศรัทธาจะแสดงพลังเต็มก าลัง 

พระเครื่อง ความเชื่อ เป็นเหตุผลส่วนบุคคล เป็นความเชื่ออันเกิดขึ้นจากความต้องการ
หาสิ่งยึดเหนี่ยวเช่น คนที่ต้องการความก้าวหน้าในชีวิต  ก็มักจะค้นหาพระประจ ากาย เพ่ือเสริมพลัง
จิต เป็นพระเครื่องที่มีความขลังด้าน เมตตามหานิยมและโชคลาภ ส่วนคนที่จ าเป็นต้องเดินทางไกล
บ่อยๆ  ก็อาจจะค้นหาพระเครื่อง รุ่นที่แคล้วคลาดปลอดภัยไว้พกติดตัว  เราสามารถแบ่งพระเครื่อง
ตามแนวคิด การมีไว้ติดตัว การสะสมไว้ในบ้าน บนหิ้งพระท่ีเคารพสักการะ 

๓.๔ อิทธิพลพระยอดขุนพล 
๓.๔.๑ พระยอดขุนพลในฐานะเครื่องรางของขลัง 

เครื่องราง๓๙ หมายถึง ของที่นับถือว่าป้องกันอันตราย ยิงไม่ออก ฟันไม่เข้า  เช่น      
ตระกรุด ผ้ายันต์ เหล็กไหล เครื่องรางถือเป็นวัตถุมงคลประเภทหนึ่ง 

ของขลัง๔๐ คือ ของที่ถือว่าศักดิ์สิทธิ์ มีพลังหรืออ านาจที่อาจบันดาลให้เป็นไป หรืออาจ
บันดาลสิ่งที่ต้องประสงค์ส าเร็จได้สองค านี้มักนิยมใช้คู่กันเป็น เครื่องรางของขลัง 

เครื่องรางของขลัง ปกติเป็นเรื่องนอกค าสอนของศาสนาพุทธ ถูกจัดอยู่ในประเภทไสย
ศาสตร์มากว่า แต่เป็นที่นิยมกันมาแต่โบราณ ด้วยเห็นว่าพลังหรืออ านาจนั้นมาจากพุทธคุณเป็นสิ่งที่คู่
กับสังคมมาช้านาน หากจะแยกความหมายสามารถแยกได้เป็นสองค า สองความหมาย ค าว่า 
“เครื่องราง” หมายถึง วัตถุที่เชื่อว่าให้ผลอย่างใดอย่างหนึ่งในทางที่เป็นคุณกับผู้ที่ครอบครอง และมี

                                                           
๓๘พระเครื่อง ความเชื่อ, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: http://www.besterlife.com. 
๓๙ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๕๔,  
๔๐เรื่องเดียงกัน, หน้า ๒๓๑. 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%96%E0%B8%B8%E0%B8%A1%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%AA%E0%B8%A2%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%AA%E0%B8%A2%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%84%E0%B8%B8%E0%B8%93&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A2%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%88%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B8%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1_%E0%B8%89%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A2%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99_%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2554


๖๓ 

อิทธิพลต่อความเชื่อความศรัทธาต่อผู้ที่มีไว้ครอบครอง เช่น เครื่องรางหินน าโชค ผู้ที่มีไว้ก็เชื่อว่าหิน
นั้นจะให้ผลทางด้านโชคลาภ หรือเครื่องรางมังกรของจีนก็เชื่อว่าให้ผลทางด้านการเสริมบารมีให้กับผู้
ที่มีไว้ครอบครองเป็นต้น เครื่องรางจึงเป็นเป็นวัตถุเป็นสัญลักษณ์ความเชื่อของทุกชาติศาสนา และใน
ทุก ๆ อารยธรรมดังมีหลักฐานปรากฏมากมาย เช่น เครื่องรางกรีกโบราณ เครื่องรางอียิปต์ เครื่องราง
จีน เครื่องรางฮินดู เครื่องรางเขมร เครื่องรางของไทยเป็นต้น 

ส่วนค าว่า “ของขลัง” หากพิจารณาตามรูปศัพท์น่าจะใช้กับ วัตถุที่สร้างจากต ารา
ทางด้านไสยเวทย์ของไทยที่ผ่านการปลุกเสก โดยเกจิอาจารย์เท่านั้น เพราะของขลัง มีความหมายไป
ในทางที่ให้พลังอ านาจเป็นที่ประจักษ์หรือมีประสบการณ์บอกเล่าถึงประสบการณ์ของผู้ที่มีไว้
ครอบครองแล้วมีเหตุให้ได้เห็นผลปรากฏ 

ประวัติความเป็นมา เครื่องรางของขลังไทย 
ประวัติความเป็นมาของเครื่องรางของขลังนั้นหากจะสืบหาที่มาที่ปรากฏเป็นหลักฐานก็

เห็นปรากฏใน ต าราพิชัยสงราม ซึ่ งเป็นหลักฐานที่ถูกบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษรมาคู่กับ
ประวัติศาสตร์ชาติไทยมีบันทึกไว้ แม้แต่ในท้องถิ่นก็จะปรากฏเป็นหลักฐานเป็นต าราที่ท าจากใบลาน  
เช่น ทางล้านนาจะเป็นคัมภีร์ใบลานเรียกว่า “ปั๊บสา” ที่ผู้เฒ่าผู้แก่ทางล้านนามักจะมีไว้เป็นสมบัติตก
ทอดมาจากบรรพบุรุษ ซึ่งต าราดังกล่าวนั้นจะเป็นต าราที่เขียนด้วยอักขระโบราณ มีวิชาความรู้และ
สูตรเด็ดเคล็ดลับต่าง ๆ เช่น สูตรยา และยังมีคาถา และสูตรยันต์ต่างๆ 

ต าราคัมภีร์พระเวทย์โบราณจะบันทึกถึงวิธีการสร้างเครื่องรางของขลังที่ให้คุณวิเศษใน
ทางด้านต่าง ๆ มีกรรมวิธีการสร้าง สิ่งที่ใช้สร้างตลอดจนอุปเท่ห์วิธีการน าไปใช้บูชา เช่น ต าราการ
สร้างเบี้ยแก้ ต าราการสร้างหนุมาน ต าราการสร้างตะกรุด เป็นต้น โบราณจารย์ส่วนใหญ่จะเป็น
พระสงฆ์ ผู้ทรงคุณธรรมวิเศษจะสร้างสรรค์ข้ึนเพื่อสงเคราะห์ชาวบ้านเพ่ือบรรเทาทุกข์ และให้สมหวัง
ในสิ่งที่ปรารถนา และให้เป็นที่ยึดเหนี่ยว ให้ระลึกถึงคุณงามความดี หาใช่สิ่งงมงายตามที่คนขาด
ความรู้เข้าใจไม่ 

นอกจากเครื่องรางของขลังจะมีที่มาจากต าราแล้ว ยังมีที่มาจากต านานความเชื่อ เช่น 
การน าวัตถุต่าง ๆ ที่เชื่อกันว่ามีฤทธิ์ หรือมีคุณวิเศษในตัวซึ่งเชื่อว่าจะให้ผลในด้านต่าง  ๆ แก่ผู้ที่
ครอบครอง เช่น เหล็กไหล เขี้ยวเสือ เขี้ยวหมูตัน งาช้าง เขากวาง หางกระต่าย เป็นต้น และประเภท
นี้มักจะน าไปปลุกเสกโดยเกจิอาจารย์ผู้ที่ความรู้ความเชี่ยวชาญในศาสตร์นี้เพื่อให้เกิดความศักดิ์สิทธิ์ 

นายสนิท สมัครการ๔๑ กล่าวว่า เครื่องรางของขลัง ซึ่งจุดก าเนิดนั้นมาจากการที่มนุษย์
ต้องการความรู้สึกมั่นคงปลอดภัยในชีวิตจึงแสวงหาสิ่งศักดิ์สิทธิ์มาเป็นที่พึงทางใจ ซึ่งคนไทยก็นับถือ

                                                           
๔๑นายสนิท สมัครการ, ความเชื่อและศาสนาในสังคมไทยวิเคราะห์เชิงสังคม -มานุษยวิทยา, 

(กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์, ๒๕๓๙), หน้า ๑๓. 



๖๔ 

ศรัทธาในพระพุทธรูป ประกอบกับมีความเชื่อเรื่องโชคลางไสยศาสตร์มาตั้งแต่อดีต จึงท าให้พระพิมพ์
กลายเป็นพระเครื่อง  

ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันมีความแตกต่างกัน นับเป็นประเด็นที่สะท้อนสังคมในช่วงเวลา
นั้นได้อย่างหนึ่ง กล่าวคือ ในระยะแรกที่มีหลักฐานชัดเจนที่สุดคือ สมัยรัชกาลที่ ๔ จนถึงช่วง
สงครามโลกครั้งที่ ๒ ประเภทของพระเครื่องที่ได้รับความนิยมมากท่ีสุด คือ แคล้วคลาดคงกระพัน 

มาถึงสมัยปัจจุบันความเสี่ยงของคนยุคนี้เป็นเรื่องภาวะความไม่มั่นคงทางเศรษฐกิจ ดังนั้นพระเครื่อง
ที่นิยมจึงเป็นประเภทให้ “โชคลาภ เงินทอง ความรุ่งเรือง เมตตามหานิยม” เป็นหลัก เช่น พระกลุ่ม
เบญจภาคี หรืออาจบูชาเฉพาะพระเครื่องที่เชื่อว่ามีความเป็นมงคลจากที่มาและชื่อของพระเครื่อง   

พระยอดขุนพลถือว่าเป็นเครื่องรางของขลัง เพราะเป็นพระเครื่องที่สามารถแขวนเดี่ยว
หรือแขวนเป็นพระประธานก็ได้ โดยเชื่อว่าเป็นองค์จ าลองพระเจ้าตนหลวง เพราะการสร้างพระยอด
ขุนพลพะเยาในยุคนั้น เป็นการสร้างพร้อมกับองค์พระเจ้าตนหลวง แม่พิมพ์ที่ใช้กดพระยอดขุนพล มี
การสร้างหลาย ๆ แม่พิมพ์ ซึ่งจะมีการเกาะลวดลายแตกต่างกัน เพ่ือความรวดเร็วในการสร้างยอด
ขุนพล เพ่ือใส่ในองค์พระเจ้าตนหลวง ซึ่งในการสร้างพระเจ้าตนหลวงในครั้งนั้นมีการระดมชาวบ้าน
เจ้าสังเถรทั้งหลาย อุบาสก อุบาสิกา ของวัดในเวียงพะเยา และเวียงบริวาร น าดินมาวัดตนมาช่วย
สร้างพระเจ้าตนหลวง โดยน าดินมาปั้นอิฐและกดพิมพ์พระยอดขุนพล เพ่ือบรรจุในองค์พระเจ้าตน
หลวง จากนั้นน าพิมพ์พระยอดขุนพลกลับไปวัดของตน เพ่ือน าไปกดพิมพ์บรรจุเจดีย์ธาตุต่อไป ดังนั้น
พระยอดขุนพลจึงมีหลายพิมพ์ จึงมีชื่ออีกชื่อหนึ่งที่เรียกขาดกันตามโบราณมาคือ “พระมหาพุทธ
พิมพ์” ซึ่งหมายความว่ามีพระมากมายหลายพิมพ์ปะติดกับองค์พระเจ้าตนหลวง พระพิมพ์ที่ปรากฏ
ในกรุเมืองพะเยา มี ๑๐ พิมพ์ และบางพิมพ์มีพิมพ์ย่อย ๆ อีก ได้แก่ 

๑) พิมพ์นกปลา ซึ่งถือว่าเป็นพิมพ์นิยม หมายถึงความอุดมสมบูรณ์ของบ้านเมืองใน
สมัยนั้น 

๒) พิมพ์ปกโพธิ์ กรุที่พบมีกรุพระเจ้าตนหลวง กรุงสันธาตุ กรุเวียงห้าว กรุงเวียงลอ 
พระพิมพ์นี้บ่งบอกถึงความสงบเยือกเย็น และพิมพ์ปกโพธิ์ ฐานแท่นแก้ว กรุสันธาตุ กรุพระเจ้าตน
หลวงเป็นพิมพ์ที่หายิ่งพิมพ์หนึ่ง 

๓) พิมพ์ซุ้มเถาวัลย์ กรุที่พบมีกรุองค์พระเจ้าตนหลวง กรุบริเวณธาตุ นกแซว กรุบริเวณ
วัดลี กรุเวียงลอ และกรุเวียงห้าว 

๔) พิมพ์ฐานตารางข้างเม็ด (ปรกโพธิ์) ปางมารวิชัย พระยอดขุนพลพิมพ์นี้ได้รับอิทธิพล
จากพุทธประวัติ ที่พระพุทธเจ้าเคยเสด็จประทับยังใต้ร่มไม้หลายชนิด เช่น ร่มไทร (อัชปาลนิโครธ)  
ร่มไม้กต (ราชยตนะ) ไม้สาละ (ตอนประสูติ) และยังมีป่ามะม่วง (อัมพวัน) ป่าไผ่ (เวฬุวัน) ไม้จิก (มุจลิ



๖๕ 

นทร์) เป็นที่ประทับ จึงคงมีใบไม้เหล่านี้รวมอยู่ในพิมพ์นี้ จึงเรียกโดยรวมว่า “ปรกโพธิ์”กรุที่พบ กรุจ า
ตาเหิน และกรุสันธาตุ 

๕) พิมพ์ซุ้มเสมา ปางมารวิชัย ประทับบนฐานกลีบบัวสองชั้น กรุสันธาตุ 

๖) พิมพ์ต้อ เป็นพิมพ์ที่แฝงไว้ซึ่งความเรียบง่ายแต่สง่างาม กรุที่พบกรุสันธาตุ          
กรุเวียงลอ กรุเวียงห้าว กรุเวียงกาหลง เป็นพิมพ์ที่หายากอีกพิมพ์หนึ่ง 

๗) พิมพ์หอกฉัตร ฐานบัวก้างปลา กรุที่พบ กรุวัดพระเจ้าตนหลวง กรุสันธาตุ กรุบริเวณ
ธาตุนกแซว กรุเวียงห้าว กรุเวียงลอ เป็นพิมพ์ที่ค่านิยมสูงมากท่ีสุดพิมพ์หนึ่ง 

๘) พิมพ์ฉัตรเดี่ยว ฐานบัวก้างปลา กรุวัดฝั่งหมื่น 

๙) พิมพ์ซุ้มระฆังเรือนแกว้ กรุวัดลี 

๑๐) พิมพ์ปราสาทไหว เป็นพิมพ์ที่นิยมกันมาก มีพุทธคุณสูง กรุที่พบ กรุวัดป่าแดง     
บุญนาค 

พระยอดขุนพลพะเยา เป็นพระที่เป็นที่ต้องการต่อความเชื่อของมนุษย์ที่ต้องการที่พ่ึง
ทางจิตใจ ซึ่งถือว่าเมื่อแขวนพระยอดขุนพลแล้วจะส่งผลให้มีพุทธคุณด้านเสริมบารมี มหาอ านาจ คง
กระพัน และความอุดมสมบูรณ์ เช่น พระยอดขุนพลเวียงกาหลงมีความเชื่อว่ามีพุทธคุณทรงชนะศึก 
ศัตรูพ่ายแพ้ ปัญหาอุปสรรคเวรภัยพินาศ เป็นต้น 

๓.๔.๒ อิทธิพลพระยอดขุนพลในฐานะเป็นวัตถุบูชา 

วัตถุบูชา๔๒ หมายถึง วัตถุท่ีเป็นที่เคารพนับถือของผู้คน, วัตถุท่ีผู้คนกราบไหว้ด้วยความ
ศรัทธา 

จากการศึกษาพระเครื่องท าให้เชื่อว่าในระยะแรกการสะสมพระอาจเกิดจากความชื่น
ชมในศิลปะและศรัทธาในพุทธคุณ โดยอาจจะยังไม่มีการเช่าบูชา (ซื้อขาย) กัน แต่เป็นเพียงการน า
พระเครื่องที่ตนมีซ้ าแบบหรือไม่ชอบแล้วและถูกใจของเพ่ือนมากกว่ามา “ตีพระกัน” (แลกเปลี่ยน) ซึ่ง
พระที่น ามาแลกต้องมีความเหมาะสมกันทั้งเรื่องของความนิยม คุณค่า หรืออาจไม่มีเงื่อนไขอะไรเลย
นอกจากความไม่พอใจของทั้งสองฝ่าย 

ส าหรับพระเครื่องนั้นมาจากความนิยมที่แตกต่างกัน โดยสามารถจ าแนกได้ว่าเหตุที่ท า
ให้เกิดความนิยมและกลายเป็นวัตถุบูชาน่าจะมาจากปัจจัยที่เชื่อมโยงกันดังนี้๔๓ 

                                                           
๔๒นายสนิท สมัครการ, ความเชื่อและศาสนาในสังคมไทยวิเคราะห์เชิงสังคม -มานุษยวิทยา,   

หน้า ๑๖๔. 



๖๖ 

๑. ศิลปะของพระ ความงามของพระพิจารณาที่ความสวยสมบูรณ์ไม่สึก องค์พระยังคง
ปรากฏรายละเอียดชัดเจนสภาพเดิม 

๒. อายุสมัยการสร้าง การบูชาพระเก่าย่อมดีกว่าพระใหม่ที่อาศัยแรงโฆษณาให้เกิด
กระแส 

๓. ขนาดของพระ พบว่าพระท่ีมีขนาดใหญ่ไม่เหมาะสมกับการพกพา 
๔. พระสงฆ์ผู้สร้างผู้ปลุกเสกมีเกียรติคุณ ได้รับการยกย่องยอมรับในวัตรปฏิบัติเป็นที่

เคารพนับถือศรัทธาของคนท่ัวไป 
๕. พิธีกรรมการสร้างที่เชื่อกันว่าถูกต้องตามต าราโบราณและกระท าในสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ 
๖. มวลสารวัสดุหรือเนื้อหาที่น ามาสร้างต้องผ่านกระบวนการทางสูตร เช่น เนื้อผง ต้อง

เป็นไปตามสูตรมูลกัจจายน์ที่มีการลงอักษรแล้วลบสลับกันไป รวมทั้งผงปัถมัง อิทธิเจ ตรีนิสิง เห     
อิติปฎโส ฯลฯ หรืออาจเป็นวัสดุที่เชื่อว่าเป็นมงคลมีความศักดิ์สิทธิ์ในตัว 

๗. ความเชื่อและการเล่าขานในพุทธคุณ 

พระยอดขุนพลในฐานะเป็นวัตถุบูชา โดยมีปัจจัยต่าง ๆ เชื่อมโยงกันดังนี้ 
๑. ศิลปะของพระยอดขุนพล ส่วนใหญ่ที่พบในกรุต่าง ๆ ในพะเยา ยังอยู่ในสภาพที่

สมบูรณ์ องค์พระมีความชัดเจน และมีลักษณะพิมพ์ใหญ่ ๆ ๑๐ พิมพ์ ซึ่งแต่ละพิมพ์มีลักษณะความ
งามที่แตกต่างกัน เช่น พิมพ์ปรกโพธิ์ ที่มีลักษณะโดยทั่วไป มีใบโพธิ์ก้านตรง ขึ้นเหนือพระเมาลี แล้ว
แตกกิ่งออกข้างละสี่กิ่ง ปลายกิ่งม้วนเป็นขอ บางองค์ใต้องค์พระมีขีดฐานแท่นแก้วนูนออกคล้าย
หมอน โดยเฉพาะพิมพ์ฐานตารางข้างเม็ด ถือว่าเป็นพระพิมพ์ปรกโพธิ์ที่งดงามอีกพิมพ์หนึ่ง ประทับ
นั่งปางมารวิชัยบนฐานตาราง มีจุดเล็ก ๆ ข้างองค์พระ ความงดงามอยู่ที่ปรกโพธิ์ที่ได้รับอิทธิพลความ
เชื่อในการสร้างองค์พระจากพุทธประวัติ เกี่ยวกับต้นไม้ที่พระพุทธเจ้าได้ประทับ ดังที่กล่าวมาแล้ว 
พระยอดขุนพลอีกพิมพ์หนึ่งที่ถือว่ามีความงามอลังการก็คือ พิมพ์ซุ้มเสมา ปางมารวิชัย พระพักตร์
และพระวรกายนูนชัด พระกรอ่อนช้อยงดงาม ท าให้องค์พระได้สัดส่วนกับขนาดของพิมพ์ ประทับบน
ฐานกลีบบัวสองชั้นดุอลังการยิ่ง 
 

                                                                                                                                                                      
๔๓บุศรา สว่างศรี, พุทธพาณิชย์: พระเครื่อง, ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์

ศิลปะ, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๙), หน้า ๕๗. 



๖๗ 

                                  
               พิมพ์ปรกโพธิ์                               พิมพ์ซุ้มเสมา 

๒. อายุสมัยการสร้าง พระยอดขุนพล ถือว่าเป็นพระเจ้าองค์หลวงจ าลองสร้างเมื่อ พ.ศ. 
๒๐๓๐ โดยย้อนไปที่ยุคพระเครื่องเนื้อดินของเมืองพะเยา อ้างจากยุคสมัยพระเจ้าติโลกราช ซึ่ง
ครอบครองอาณาจักรล้านนา ระหว่างพุทธศักราช ๑๙๘๕-๒๐๒๕ พระองค์แผ่อ านาจลงไปทางใต้ ยก
กองทัพปราบปรามเมืองสองแคว เมืองเชลียง เมืองสุโขทัย ตลอดถึงเมืองก าแพงเพชร ให้อยู่ในอ านาจ
ทั้งหมดของพระยาอุทิศเจียง เจ้าเมืองสองแควเข้ามาสวามิภักดิ์พระเจ้าติโลกราช จึงให้ไปครองพันนา
ภูคา ในพุทธศักราช ๑๙๙๕-๒๐๓๐ พระยาอุทิศเจียง มาครองเมืองพะเยา และได้พาช่างปั้นถ้วยชาม
เครื่องเคลือบสังคโลก อันเป็นศิลปะของกรุงสุโขทัยมาด้วย มีค ากล่าวไว้ในประวัติศาสตร์สุโขทัยตอน
หนึ่งว่า “การท าถ้วยชามหยุดชะงักไป เมื่อข้าศึกษาของพระบรมไตรโลกนาถกับพระเจ้าติโลกราช 
เมืองเชียงใหม่รบกัน ฝ่ายพระยาอุทิศเจียง เจ้าเมืองสองแควยอมสวามิภักดิ์กับพระเจ้าติโลกราช และ
ได้กวาดต้อนเอาช่างปื้นชาวเชลียงขึ้นไปหนเหนือ” ซ่ึงประวัติศาสตร์ดังกล่าวมาเกี่ยวเนื่องถึงสองตา
ยาย ที่ถมสระหนองเอ้ือง (บริเวณกว๊านพะเยาปัจจุบัน) เมื่อพุทธศักราช ๒๐๓๐ เพ่ือสร้างพระเจ้าตน
หลวงกลางหนองเอ้ียง ซึ่งเป็นยุคปลายของพระยาอุทิศเจียง พระยายี่ได้ครองเมืองพะเยาสืบมา และ
เป็นช่วงที่ช่างปั้นชาวเชลียง และช่างชาวก าแพงเพชร เป็นเอกลักษณ์ท่เรียกว่า “สกุลช่างพะเยา” เช่น 
พระซุ้มกอพะเยา มีลักษณะคล้ายคลึงกับซุ้มกอพิมพ์กลางและพิมพ์เล็กของก าแพงเพชรมาก ดังนั้น
นับถึงปัจจุบัน พระยอดขุนพลมีอายุการสร้างราวปี พ.ศ. ๒๐๓๐-๒๐๓๔ มีอายุมากกว่า ๕๐๐ ปี จึงถือ
ว่าเป็นพระเครื่องที่มีอายุยาวนานมาก 

๓. ขนาดของพระ พบว่าพระยอดขุนพลเป็นพระเครื่องที่มีขนาดที่ไม่ใหญ่เกินไป โดย
เฉลี่ยองค์พระมีความสูง ๔ เซนติเมตรครึ่ง ความกว้างฐาน ๒ เซนติเมตรครึ่ง หนา ๐.๘ เซนติเมตร 
สามารถพกพาได้สะดวก 

๔. พระสงฆ์ผู้สร้างผู้ปลุกเสกมีเกียรติคุณ และพิธีกรรมสร้าง ไม่สามารถบ่งบอกได้
เนื่องจากอายุการสร้างพระยอดขุนพล ๕๐๐ กว่าปี และไม่มีการบันทึกถึงการปลุกเสกพระยอดขุนพล
ดังกล่าว 



๖๘ 

๕. มวลสารวัสดุหรือเนื้อองค์พระ พระยอดขุนพลเมืองพะเยาพิมพ์ส่วนใหญ่จะเป็นเนื้อ
ดิน โดยที่สภาพดิน เนื้อดิน และการเผาเนื้อดินในแต่ละกรุต่าง ๆ กัน แต่มีจุดต าหนิต่างกัน เพราะมา
จากแหล่งเดียวกันคือจากกรุพระเจ้าตนหลวงในช่วงที่สร้างพระเจ้าตนหลวงดังกล่าว พระยอดขุนพลที่
ติดในพระเจ้าตนหลวงนั้น จะมีเนื้อแดง หรือเนื้อด า ที่ละเอียด ผ่านการนวดดินให้เป็นเนื้อเดียวกัน 
เดิมดินดากเป็นสองสี คือ สีแดงและสีขาว แต่กรุอ่ืน ๆ เช่น กรุสันธาตุ เนื้อดินจะเป็นสองสี เพราะมี
การนวดดินไม่มาก คือ ดินสีแดงมีกระแสสีขาว หรือเนื้อขาวมีกระแสสีแดง ส่วนเนื้อดินกรุสันต้นแหน 
เป็นสีขาวสะอาด เนื้อละเอียดแบบชามกระเบื้อง กรุเวียงกาหลง เนื้อดินจะเป็นสีขาวนวลออกอม
เหลือง กรุเวียงห้าว เนื้อดินผ่านด า คือ เป็นเนื้อแดง แต่มีรอยผ่านด าเป็นแห่งๆ ส่วนใหญ่จะเป็น
ด้านหลัง กรุเวียงลอ เนื้อดินจะออกสีเทาอ่อน เป็นต้น และพระยอดขุนพลที่ใช้ติดในองค์พระเจ้าตน
หลวง เป็นพระเนื้อดินเผา จะถูกเผาไฟด้วยความช านาญ เนื้อพระจะเป็นสีแดง หรือเนื้อด า ไม่มีเนื้อ
สองสี หรือเนื้อผ่านด า ต่างจากกรุเวียงห้าวที่ส่วนใหญ่จะเป็นเนื้อดินผ่านด า คือเป็นเนื้อแดง แต่มีรอย
ผ่านด าเป็นแห่งๆ ส่วนมากจะเป็นด้านหลัง 

๖. ความเชื่อและการเล่าขานในพุทธคุณ พระยอดขุนพลถือว่าเป็นพระเครื่องที่เก่าแก่
มาก โดยเชื่อพุทธคุณในการเสริมสร้างบารมี ปกป้องเภทภัยต่าง ๆ มักนิยมห้อยติดตัวเวลาไปในขณะ
เดินทาง หรือไปท างานที่เสี่ยงภัย การเล่าขานถึงพุทธคุณมุ่งเน้นทางแคล้วคลาด 

๓.๔.๓ อิทธิพลพระยอดขุนพลในฐานะเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ (พุทธคุณ) 
พระพุทธคุณ๔๔ หมายถึง คุณวิเศษอันเป็นอานุภาพของพระเครื่อง เรื่องพระพุทธคุณจึง

นับเป็นประเด็นหลักในวงการพระเครื่อง ปัจจัยแรกมาจากความเชื่อความศรัทธาในพุทธคุณของพระ
เครื่อง ก็คือ ความเชื่อในพุทธคุณนั้นเอง นับเป็นความเชื่อส่วนบุคคลที่ต่างก็อ้างว่ามีประสบการณ์ด้วย
ตนเอง พุทธคุณแบ่งออกได้เป็น ๓ ประเภท คือ 

๑) พุทธคุณทางเมตตามหานิยมรวมทั้งโชคลาภ เชื่อกันว่าท าให้คนทั่วไปนิยมรักใคร่ 
มีโชคลาภ ประกอบกิจการร่ ารวยรุ่งเรือง ความส าเร็จในกิจการงาน 

๒) พุทธคุณทางอยู่ยงคงกระพัน หรือคงกระพันชาตรี เช่น ถูกปืนยิงแต่ไม่เข้า หนัง
เหนียว หรือมหาอุด ฟันแทงไม่เข้า 

๓) พุทธคุณทางแคล้วคลาด เชื่อกันว่าท าให้รอดพ้นจากอันตรายต่างๆ เช่น ปืนยิง
ออกแต่ไม่โดน หรือมีเหตุไม่ให้เจออันตรายนั้น ๆ ทั้งที่ก าลังจะเข้าไปในที่แห่งนั้น 

ความเชื่อศักดิ์สิทธิ์ของพุทธคุณเหล่านี้เชื่อว่าเกิดจากพระสงฆ์ผู้สร้างผู้ประกอบพิธีพุทธา
ภิเษกเป็นพระที่มีวัตรปฏิบัติดี ทรงคุณอันประเสริฐ ซึ่งมีขั้นตอนคือจะมีการโยงสายสิญจน์จากองค์
พระพุทธรูปประธานโดยพันเวียนขวาไปสู่กองพระเครื่องและส่งต่อไปยังพระสงฆ์ผู้ปลุกเสกที่อาจนั่ง

                                                           
๔๔บุศรา สว่างศรี, พุทธพาณิชย์: พระเครื่อง, ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์

ศิลปะ, หน้า ๖๖. 



๖๙ 

สมาธิหรืออาจบริกรรมคาถาต่อหน้าพระเครื่องดังกล่าว เรียกกันว่า “นั่งปรก” เพ่ือเป็นการถ่ายทอด
อ านาจพระพุทธคุณจากพระพุทธรูปและถ่ายทอดอ านาจจิตจากพระสงฆ์ไปสู่พระเครื่อง หากปลุกเสก
หมู่มักนิยมพระเกจิจ านวน ๑๐๘ รูป โดยมีพระเกจิอาจารย์ที่ทรงคุณที่สุด ๘ ท่านนั่งประจ าทิศทั้ง
แปด 

พระเครื่อง คือ วัตถุที่ท าขึ้นเป็นรูปพระพุทธเจ้า เป็นสิ่งที่ใช้ระลึกถึงองค์สมเด็จพระ
สัมมาสัมพุทธเจ้า จัดเป็นพุทธานุสติกรรมฐาน นิยมสร้างขึ้นให้มีขนาดเล็ก เพ่ือที่จะสะดวกที่จะน าติด
ตัว หรือที่เรียกว่าบูชาไว้กับตัว ประวัติการสร้างพระเครื่องมีมาแต่สมัยบรรพกาล ดังได้กล่าวมาแล้ว
น้น การสร้างพระเครื่องนั้นในยุคแรกมีวัตถุประสงค์หลัก ๆ ไม่กี่ประการ เพราะในสมัยโบราณการ
สร้างพระหรือรูปเคารพนั้นต้องท าด้วยเจตนาบริสุทธิ์ มีจุดประสงค์ส าคัญทางด้าน การสืบทอด
พระพุทธศาสนาและการบูชาองค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า จะสร้างโดยกษัตริย์ หรือผู้น าชั้น
ปกครอง หรือพระสงฆ์ ผู้มีฌานสมาบัติ เมื่อสร้างเสร็จแล้วก็น ามาบรรจุไว้ในประสาทหรือเจดีย์ ปูชนีย
สถานต่าง ๆ เพื่อเป็นการสืบทอดพระพุทธศาสนาธรรมเนียมการสร้างพระเครื่องในอาณาจักรล้านนา
มีคติความเชื่อคล้ายกับการสร้างพระพุทธรูป เกิดมาจากความเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนา นับ
แต่ได้รับพุทธศาสนาเข้ามา ชาวล้านนามีคติความเชื่อว่า การสร้างพระพุทธและการสร้างพระเครื่อง 
รูปเป็นการค้ าชูพระศาสนาให้มีอายุยืนยาวถึง ๕,๐๐๐ พระวัสสา และกุศลที่ได้นั้นจะส่งผลให้ได้ เกิด
เป็นมนุษย์ในโลก สวรรค์และสุดท้ายจะได้พบพระนิพพาน หรือการได้เกิดในยุคของพระศรี อาริย
เมตไตรย คือ พระพุทธเจ้าที่จะมาตรัสรู้ในกาลข้างหน้า นอกจากนั้นแล้วพระเครื่องยังถือเป็น
เครื่องรางของขลัง เป็นวัตถุมงคลที่ผู้ที่ได้บูชา ครอบครองนั้นแคล้วคลาดปลอดภัย  

ดังที่ได้กล่าวมาแล้วว่า พระยอดขุนพลมีพุทธคุณทางคงกระพันชาตรี พิชิตอันตราย 
พิชิตภัย เสริมสร้างบารมี แก่ผู้บูชา การสร้างพระยอดขุนพลเป็นพระเครื่องให้มีขนาดเล็กเพ่ือที่จะ
สามารถสร้างได้จ านวนมาก ส าหรับปะติดองค์พระเจ้าตนหลวง เชื่อว่าเป็นหมื่น ๆ องค์ ที่เหลือเก็บไว้
ในพระธาตุเจดีย์ในกรุต่าง ๆ เพ่ือเป็นพุทธบูชา ถ้าในกรรมฐานจัดว่าเป็นพุทธานุสสติกรรมฐาน     
(การระลึกถึงคุณของพระพุทธเจ้าเป็นอารมณ์) ถ้าตายจากคนไปเกิดเป็นเทวดา มีรัศมีกายสว่างไสว
มาก การสร้างพระถวายด้วยอ านาจพุทธบูชาท าให้มีรัศมีกายมากเป็นคนสวย ตามที่พระพุทธเจ้าตรัส
ว่า "พุทธะปูชา มะหาเตชะวันโต" แปลว่า "การบูชาพระพุทธเจ้ามีเดชอ านาจมาก"  การสร้าง
พระพุทธรูปนี่เป็นพุทธบูชาเป็นพุทธานุสสติในกรรมฐาน นอกจากนั้นหากต้องการสร้างพระพุทธรูปให้
สวย เห็นแล้วก็ท าให้จิตใจสดชื่น จิตก็นึกถึงพระพุทธรูปองค์นั้นอยู่ เสมอก็จัดเป็นพุทธานุสสติ
กรรมฐาน และเพ่ือแสดงให้เห็นความเจริญรุ่งเรืองของพระพุทธศาสนา เป็นหลักฐานทางวัตถุว่า 
พะเยาในอดีตมีพระพุทธศาสนา มีผู้ศรัทธาในค าสั่งสอนของพระพุทธเจ้า และปฏิบัติตาม เป็นพุทธานุ
สติ ธัมมานุสติ สังฆานุสติ รวมทั้งเป็นสิ่งระลึกอันประเสริฐของบุคคล ผู้คนรุ่นแต่ก่อน ปัจจุบัน และ
ต่อไปในอนาคต 



บทท่ี ๔ 

วิเคราะห์คุณค่าของพระเครื่องยอดขุนพล จังหวัดพะเยา 

พระเครื่อง คือ วัตถุที่ท ำขึ้นเป็นรูปพระพุทธเจ้ำ เป็นสิ่งที่ใช้ระลึกถึงองค์สมเด็จพระ
สัมมำสัมพุทธเจ้ำ จัดเป็นพุทธำนุสติกรรมฐำน นิยมสร้ำงขึ้นให้มีขนำดเล็ก เพ่ือที่จะสะดวกที่จะน ำติด
ตัว หรือท่ีเรียกว่ำบูชำไว้กับตัว ประวัติกำรสร้ำงพระเครื่องมีมำแต่สมัยบรรพกำล ซึ่งผู้วิจัยได้ศึกษำถึง
คุณค่ำในด้ำนต่ำงๆ ของพระเครื่องยอดขุนพล ดังนี้  

๔.๑ คุณค่าของพระเครื่อง 
กำรสร้ำงพระเครื่องนั้นในยุคแรกมีวัตถุประสงค์หลัก ๆ ไม่กี่ประกำร เพรำะในสมัย

โบรำณกำรสร้ำงพระหรือรูปเคำรพนั้นต้องท ำด้วยเจตนำบริสุทธิ์ มีจุดประสงค์ส ำคัญทำงด้ำนกำรสืบ
ทอดพระพุทธศำสนำและกำรบูชำองค์สมเด็จพระสัมมำสัมพุทธเจ้ำ จะสร้ำงโดยกษัตริย์ หรือผู้น ำชั้น
ปกครอง หรือพระสงฆ์ ผู้มีฌำนสมำบัติ เมื่อสร้ำงเสร็จแล้วก็น ำมำบรรจุไว้ในประสำทหรือเจดีย์ ปูชนีย
สถำนต่ำง ๆ เพ่ือเป็นกำรสืบทอดพระพุทธศำสนำ ในระยะแรก ๆ นั้นกำรสร้ำงพระเครื่องยังคงเป็น
กำรสร้ำงในลักษณะเป็นพระพิมพ์เท่ำนั้น นั่นคือเป็นพระที่สร้ำงขึ้นตำมแบบแม่พิมพ์๑ กำรสร้ำง    
พระเครื่องต่ำง ๆ ถูกสร้ำงขึ้นมำด้วยจุดประสงค์เพ่ือสร้ำงขึ้นเป็นที่ระลึกในกำรสักกำระสถำนที่ส ำคัญ
ทำงพระพุทธศำสนำ เช่น เมื่อพุทธศำสนิกชนได้เดินทำงไปสักกำระสังเวชนียสถำนทั้ง ๔ คือ สถำนที่
ประสูติ ตรัสรู้ แสงปฐมเทศนำ และปรินิพพำน แล้วก็อำจจะน ำเอำพระพิมพ์ที่สร้ำงขึ้นตำมศำสน
สถำนต่ำง ๆ เหล่ำนั้นติดตัวกลับไปเป็นที่ระลึกว่ำได้เคยไปสักกำระในสถำนที่เหล่ำนั้นมำแล้ว และยัง
สำมำรถน ำพระพิมพ์เหล่ำนั้นมำบูชำได้ด้วยเช่น พระพิมพ์ที่พบที่ต ำบลพงตึก อ ำเภอท่ำมะกำ จังหวัด
กำญจนบุรี ที่มีรูปพระพุทธเจ้ำประทับนั่งแสดงธรรมเทศนำอยู่ใต้ยอดปรำสำท ซึ่งเป็นยอดปรำสำท
แบบเดียวกับที่เมืองพุทธคยำ ประเทศอินเดีย เป็นต้น สร้ำงขึ้นเพ่ือสืบอำยุพระศำสนำ ตำมคิดควำม
เชื่อในพระพุทธศำสนำที่ว่ำ เมื่อนับจำกพุทธกำลล่วงเลยไป ๕,๐๐๐ ปีแล้ว ศำสนำพุทธจะเสื่อมลง
และสูญหำยไปจำกโลก จึงท ำให้มีกำรสร้ำงพระพิมพ์ขึ้นเป็นจ ำนวนมำกโดยในยุคแรกมักมีกำรจำรึก
คำถำซี่งเป็นหัวใจพระพุทธศำสนำคือ “เย ธมฺมำ เหตุปฺปภวำ...” โดยจำรึกไว้ที่ด้ำนบน หรือด้ำนข้ำง 
หรือด้ำนล่ำงของพระพิมพ์แล้วน ำไปบรรจุไว้ในเจดีย์ต่ำงๆ เผื่อเมื่อเวลำใดที่พระพุทธศำสนำเสื่อมลง
ไปไม่มีผู้ใดรู้จัก หำกคนรุ่นหลังมำพบพระพิมพ์เหล่ำนี้ จะได้มีกำรศึกษำและเผยแผ่พระพุทธศำสนำขึ้น
ใหม่ได้อีกครั้ง สร้ำงขึ้นเพ่ืออุทิศส่วนกุศลให้ผู้ตำย ในคติทำงพระพุทธศำสนำมหำยำนส่วนใหญ่นั้น มี

                                                                 
๑รำชบัณฑิตยสถำน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒, (กรุงเทพฯ: นำนมีบุ๊ค 

พับลิเคชั่น, ๒๕๔๖), หน้ำ ๗๖๓. 
 



๗๑ 

กำรสร้ำงพระพิมพ์ดินดิบเป็นรูปพระโพธิสัตว์เพ่ืออุทิศส่วนกุศลให้แก่ผู้ตำย โดยจะน ำเอำเถ้ำและอัฐิ
ของผู้ตำยที่เผำแล้วมำผสมกับดินท ำเป็นพระพิมพ์ขึ้น โดยเชื่อว่ำพระโพธิสัตว์จะได้พำวิญญำณของ
ผู้ตำยให้พ้นทุกข์ขึ้นสู่สวรรค์ได้ เช่น พระพิมพ์ในสมัยศรีวิชัย เป็นต้น และสร้ำงขึ้นในฐำนะรูปเคำรพ
บูชำหรือเป็นภำพเล่ำเรื่อง ตำมคติของเถรวำทในสมัยทวำรวดีแล้ว มักสร้ำงพระพิมพ์ต่ำง ๆ ขึ้นเพ่ือน ำ
ไว้เคำรพบูชำเช่นเดียวกับกำรสร้ำงพระพุทธรูป รวมทั้งในพระพิมพ์เป็นภำพเล่ำเรื่อง เช่นพุทธประวัติ
ต่ำง ๆ เพรำะกำรสร้ำงพระพิมพ์สำมำรถสร้ำงได้ทีละมำก ๆ ไม่เหมือนกับกำรสร้ำงประติมำกรรม   
อ่ืน ๆที่ท ำได้ทีละชิ้น 

พระยอดขุนพลเมืองพะเยำ ได้สร้ำงพร้อมกับพระเจ้ำตนหลวง โดยน ำดินมำปั้นอิฐและ
กดพิมพ์พระยอดขุนพล เพ่ือบรรจุในองค์พระเจ้ำตนหลวง ก่อให้เกิดคุณค่ำด้ำนต่ำงๆ ดังนี้ 

๔.๒ คุณค่าของพระเครื่องยอดขุนพลเมืองพะเยา 
๔.๒.๑ คุณค่าด้านจิตใจ  
คุณค่ำของพระเครื่องในด้ำนจิตใจ เพ่ือเป็นสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจของมนุษย์ พระยอดขุนพล 

พระเครื่อง หรือ วัตถุมงคลต่ำง ๆ นั้น แต่ละอย่ำง แต่ละองค์ ย่อมให้ควำมรู้สึกในกำรตระหนักรู้ถึง
คุณค่ำในจิตใจของผู้ครอบครองแตกต่ำงกันไป  กำรที่เรำได้สืบค้น แสวงหำข้อมูลของวัตถุมงคลแต่ละ
ชิ้นที่เรำครอบครองบูชำ หรือ สะสม ท ำให้เรำเป็นส่วนหนึ่งของประวัติศำสตร์นี้ เป็นกำรเติมเต็ม
คุณค่ำทำงจิตใจของเรำต่อวัตถุมงคลนั้น นอกจำกนั้นพระยอดขุนพลมีพุทธคุณทำงคงกระพันชำตรี 
พิชิตอันตรำย พิชิตภัย เสริมสร้ำงบำรมี แก่ผู้บูชำ จึงสร้ำงควำมมั่นใจส ำหรับผู้ครอบครองสำมำรถน ำ
ติดตัวไปขณะเดินทำงได้อย่ำงปลอดภัย แคล้วคลำดจำกภยันตรำยต่ำงๆ เป็นต้น กำรแขวนพระยอด
ขุนพล ซึ่งมีพลังพลำนุภำพด้ำนคุ้มครองแคล้วคลำด เป็นกำรอันเชิญคุณของพระยอดขุนพลให้มำสถิต
ที่ตัว เพ่ือปกปักรักษำ มีสิ่งศักดิ์สิทธ์คอยช่วยเหลือ เพ่ือลดควำมรุนแรงในกำรเกิดอุบัติ โดยส่วนใหญ่
ผู้คนที่แขวนพระยอดขุนพลนี้ เพ่ือเป็นกำรเตือนสติตัวเองก่อนที่จะเริ่มออกเดินทำง เป็นกำรส่งพลังจิต
เพ่ือเตือนตัวเองให้มีสติ  และมีสมำธิอยู่ทุกช่วงเวลำของกำรเดินทำง พระเครื่องแคล้วคลำดมีพกติดตัว
เป็นสิ่งมงคล ส ำหรับคนที่เดินทำงบ่อย ไปที่ไหนไกลๆ หรือกำรท ำกิจกรรมที่เสี่ยงภัยต่ำงๆ  

ดังนั้นคุณค่ำด้ำนจิตใจเป็นผลมำจำกควำมเชื่อในพระเครื่อง กำรพกหรือกำรแขวนพระ
เครื่ องหลั ก  ๆ  แล้ ว เป็นควำม เชื่ อส่ วนบุคคล โดยได้ รั บ อิทธิพลและควำมศรั ทธำทำง
พระพุทธศำสนำ เพ่ือใช้เป็นหลักยึดเหนี่ยวจิตใจส่วนบุคคล จึงส่งผลท ำให้ พระเครื่อง ควำมเชื่อ เป็น
ของคู่กัน พระเครื่องเป็นวัตถุนิยมที่มีอิทธิพลทำงควำมคิด ควำมเชื่อและศรัทธำ เช่นแขวนพระเครื่อง
รุ่นนั้นรุ่นนี้เป็นพระเครื่องเมตตำมหำนิยมเมื่อพกแล้ว จะท ำให้ตนมีควำมเจริญก้ำวหน้ำในอำชีพกำร
งำน  ได้รับกำรสนับสนุนจำกผู้ใหญ่  มีโชคลำภ ร่ ำรวยมีเงินทองมำกมำย 

ควำมเชื่อมักเกิดขึ้นจำกกำรเรียนรู้ ประสบกำรณ์กำรด ำรงชีวิตประจ ำวัน กำรเรียนรู้
จำกกำรศึกษำค้นคว้ำหำควำมรู้ ควำมเชื่ออำจเกิดข้ึนจำกเรื่องเล่ำ สภำพแวดล้อมสังคมที่อยู่อำศัยเป็น



๗๒ 

สิ่งให้ที่มีผลต่อควำมเชื่อ ดังนั้นกำรแขวนพระเครื่องถือได้ว่ำเป็นกำรสร้ำงสภำพแวดล้อม ที่เป็นบวกให้
เกิดขึ้นกับตนเอง เป็นกำรป้อนควำมคิดเชิงบวกให้กับจิตใต้ส ำนึกส ำหรับคนแขวนพระเครื่ององค์
นั้น ควำมคิดจะส่งผลให้เรำลงมือท ำ ที่สอดคล้องกับควำมเชื่อทัศนคติ  ควำมเชื่อ เมื่อคิดแต่สิ่งดีคิด
สร้ำงสรรค์ เชื่อมั่นในควำมสำมำรถของตนเองก็จะท ำให้ตนเองประสบควำมส ำเร็จได้ตำมเป้ำหมำย 

พระเครื่อง มีอิทธิพลทำงควำมคิดเชิงบวก จึงส่งผลดีต่อกำรท ำงำนของจิตส ำนึกและจิต
ใต้ส ำนึก เหตุผลที่สนับสนุนตำมหลักทำงวิทยำศำสตร์นั่นคือ กระบวนกำรท ำงำนของจิตใต้ส ำนึกของ
คนเรำทั่ว ๆ ไป จะท ำงำนตำมปริมำณข้อมูลที่มำกที่สุด กำรคิดบวกคิดแต่สิ่งดี คิดแต่สิ่งที่เป็นมงคลต่อ
จิตใจ  เป็นกำรป้อนข้อมูลให้กับจิตใต้ส ำนึกอย่ำงต่อเนื่อง ข้อดีของจิตใต้ส ำนึกเอง ก็ไม่สำมำรถ
แยกแยะได้ว่ำ เป็นเรื่องที่เกิดขึ้นจริง หรือเป็นเรื่องที่เกิดขึ้นจำกกำรโกหก เมื่อสะสมแต่สิ่งดี สิ่ง
สร้ำงสรรค์ให้กับจิตใต้ส ำนึกมำก ๆ จิตส ำนึกก็จะแสดงกำรกระท ำที่เป็นบวก ดังนั้นกำรแขวนพระ
เครื่อง เป็นจิตวิทยำเป็นกำรป้อนข้อมูลที่เป็นพลังบวก ให้กับจิตใต้ส ำนึกทุกวัน ๆ  กำรเชื่อและศรัทธำ
ในควำมเป็นสิริมงคลของพระเครื่ององค์นั้นจริง ๆ สิ่งอันเป็นมงคลก็จะเกิดขึ้นจริง ชีวิตก็จะมีควำม
เจริญก้ำวหน้ำ มีคุณภำพชีวิตดี มีควำมสุขในกำรใช้ชีวิต แต่ถ้ำไม่เกิดควำมเชื่อมั่นและควำม
ศรัทธำ พระเครื่ององค์ท่ีแขวนองค์นั้น ก็เป็นได้เพียงแค่เครื่องประดับกำยที่มีควำมสวยงำมเท่ำนั้น 

กล่ำวได้ว่ำควำมเชื่อและศรัทธำ เป็นสิ่งที่มนุษย์ทุกชำติทุกภำษำมีมำแต่ดึกด ำบรรพ์ 
ฉะนั้นจึงปรำกฏว่ำ มีรูปลักษณ์เครื่องรำงต่ำง ๆ อยู่คู่กับมนุษย์มำ ทุกยุคทุกสมัย เพรำะสิ่งเหล่ำนี้ เป็น
เครื่องบ ำรุงขวัญและก ำลังใจ บำงครั้งคนที่อยู่ในที่คับขัน อยู่ในระหว่ำงอันตรำยเมื่อนึกถึงสิ่งที่ตน
ศรัทธำ และยึดมั่น เป็นที่พึง ก็ท ำให้มีสติมีควำมมุ่งมั่นที่จะต่อสู้ฝ่ำฟัน ให้พ้นอุปสรรค และอันตรำย 
และด้วยก ำลังใจที่เกิดข้ึนท ำให้บรรลุถึงควำมส ำเร็จ ด้วยเหตุนั้น ไม่ว่ำจะเป็นคนอยู่ในสมัยใดจึงชอบที่
จะมีเครื่องรำงไว้ส ำหรับตัว 

พระเครื่องที่ดีย่อมได้รับควำมนิยม เกิดศรัทธำเป็นควำมเชื่อมั่นและก ำลังใจแก่ผู้ยึดถือ
ในองค์พระเครื่อง และเชื่อในพุทธคุณที่จะสำมำรถคุ้มครองทรัพย์สินและควำมปลอดภัยให้แก่ผู้เป็น
เจ้ำของ และยังเป็นเครื่องเตือนใจให้ท ำแต่ควำมดี ละควำมชั่ว ดังนั้นจึงอำจกล่ำวได้ว่ำกำรถือพระ
เครื่องได้กลำยเป็นเอกลักษณ์ของคนไทย เป็นควำมเชื่อและควำมนิยมที่ดีงำม และเป็นวัฒนธรรมไทย
ที่เป็นมรดกตกทอดควรแก่กำรอนุรักษ์๒ 

 
 
 
 

                                                                 
๒นิติ กสิโกศล, พระเคร่ือง/ความเชื่อในสังคมไทย , (กรุงเทพฯ : สถำบันไทยคดีศึกษำ 

มหำวิทยำลัยธรรมศำสตร์, ๒๕๔๗), หน้ำ ๘๙.  



๗๓ 

๔.๒.๒ คุณค่าด้านศาสนา  
หลักค ำสอนทำงพุทธศำสนำฝ่ำยเถรวำท ไม่มีหลักค ำสอนเรื่องพระเครื่อง แต่ควำมเชื่อ

เรื่องพระเครื่องนี้ เกิดขึ้นจำกควำมเชื่อและควำมเคำรพในองค์พระพุทธรูปอันเป็นสิ่งแทนพระพุทธเจ้ำ 
และอำจได้รับอิทธิพลจำกควำมเชื่อของนิกำยมนตรยำน๓ ซึ่งเชื่อว่ำ อำจมีควำมเก่ียวข้องกับแนวควำม
เชื่อเรื่องควำมศักดิ์สิทธิ์ในเรื่องอำถรรพเวทของศำสนำพรำหมณ์ ควำมเชื่อเรื่องกำรสร้ำงพระพุทธรูป
นี้มีปรำกฏในหนังสือต ำนำนพุทธเจดีย์ และจัดเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์มีอิทธิปำฏิหำริย์สำมำรถเป้องกัน
อันตรำยได้ ซึ่งมีลักษณะคล้ำยไสยศำสตร์ ในขณะเดียวกันก็มีควำมเชื่อว่ำพระเครื่องนี้ เป็นสิ่งแทน
องค์พระพุทธเจ้ำเพ่ือระลึกถึงพระพุทธคุณของพระองค์เพ่ือเป็นเครื่องเตือนสติให้ท ำควำมดีต่อไป๔ 

ในมนตรำยำนมีพระสูตรชื่อ “พระอำกำรวัตตำสูตร”๕ เป็นสูตรโบรำณนับถือกันมำว่ำ
ศักดิ์สิทธิ์มำก แต่ไม่ปรำกฏมีอยู่ในพระไตรปิฎก เนื้อเรื่องก็เป็นท ำนองพระพุทธภำษิตตรัสแสดงแก่
พระสำรีบุตร ณ ภูเขำคิชฌกูฏ แขวงเมืองรำชคฤห์ พระเถรเจ้ำได้เล็งญำณเห็นสรรพสัตว์ผู้หนำด้วย
กิเลส ได้ประกอบอกุศลกรรมต้องไปอบำย จึงมีควำมปริวิตกกรุณำในสรรพสัตว์ทั้งหลำยยิ่งนัก เห็นอยู่
แต่พระบำรมี ๓๐ ทัศ ซึ่งพระบรมศำสดำบ ำเพ็ญมำเท่ำนั้น จะช่วยป้องกันสัตว์เหล่ำนั้นได้ จึงกรำบทูล
ถำมพระผู้มีพระภำค พรรณนำควำมปริวิตกของท่ำนให้ทรำบ สมเด็จพระบรมศำสดำจึงทรงแสดงพระ
อำกำวัตตำสูตรก ำหนดด้วยวรรค ๑๗ วรรค มีข้อควำมพิสดำร แต่ล้วนเป็นค ำสรรเสริญพระพุทธคุณ
ว่ำ พระผู้มีพระภำคพระองค์นั้น ทรงบริบูรณ์ด้วยพระคุณอย่ำงนี้ เช่น ในอภิสัมโพธิวรรค มีข้อควำม
ดังนี้ 

อิติปิ โส ภควำ อภิสมฺโพธิปำรมีสมฺปนฺโน สีลขนฺธปำรมีสมฺปนฺโน สมำธิขนฺธปำรมีสมฺปนฺ
โน ปญฺญำขนฺธปำรมีสมฺปนฺโน ทวตฺตึสมหำปุรสลกฺขณปำรมีสมฺปนฺโน อภิสมฺโพธิวคฺโค จตุตฺโถ” 

พระบรมศำสดำได้ตรัสพรรณนำคุณอำนิสงส์ของพระสูตรนี้ว่ำ “ดูก่อนสำรีบุตร ครั้งเมื่อ
อำกำรวัตตำสูตรนี้ ชนทั้งหลำยเหล่ำในเหล่ำหนึ่งได้กล่ำวอยู่เป็นอัตรำแล้ว บำปกรรมทั้งหมดก็จะไม่ได้

                                                                 
๓มนตรำยำน คือ ลัทธินิกำยหนึ่งในพระพุทธศำสนำฝ่ำยมหำยำน ลัทธินี้มำปรำกฏมีอิทธิพลขึ้นรำว

พุทธศตวรรษท่ี ๑๐ ล่วงแล้ว ลักษณะพิเศษของมนตรำยำนที่แตกต่ำงจำกลัทธิอ่ืนๆ คือ นับถือพิธีกรรมและกำรท่อง
บ่นสำธยำยเวทมนตร์อำคมเป็นส ำคัญ นอกจำกน้ันก็มีหลกัธรรมไมแ่ปลกจำกลัทธิมหำยำนเท่ำใดนัก ซื่อเวทมนตร์แต่
ละบทเรียกว่ำ “ธำรณี” มีอำนิสงส์ควำมขลังควำมศักดิ์สิทธิ์พรรณนำไว้วิจิตรลึกล้ ำนักหนำ ธำรณีมนตร์เหล่ำนี้มีทั้ง
ประเภทยำวหลำยหน้ำสมุด และประเภทสั้นเพียงค ำสองค ำ ซึ่งเรียกว่ำหัวใจคำถำหรือหัวใจธำรณี สำมำรถท ำให้ผู้
สำธยำยพ้นจำกทุกข์ภัยนำนำชนิด และได้รับควำมสุขสวัสดิมงคลโชคลำภตำมปรำรถนำด้วย  

๔พระมหำเชิด เจริญรัมย์ , “พระเครื่องกับสังคมไทย : ศึกษำเฉพำะกรณีของนักวิชำกำร
พระพุทธศำสนำ ในสถำบันอุดมศึกษำ”, (วิทยำนิพนธ์มหำบัณฑิต คณะอักษรศำสตร์ มหำวิทยำลัยมหิดล, ๒๕๔๑). 
หน้ำ บทคัดย่อ.  

๕เสถียร โพธินันทะ, “กระแสมนตรำยำนในนิกำยเถรวำท”, [ออนไลน์], แหล่งที่มำ : 
htpp://www.Scribd.com/264018678, [๑๐ มิถุนำยน ๒๕๖๐].  



๗๔ 

ช่องที่จะหยั่งลงไปในสันดำน แม้ถึงผู้นั้นกล่ำวอยู่สักครั้งหนึ่งก็ดี ได้บอกกล่ำวก็ดี หรือได้เขียนเองก็ดี 
และได้ให้ผู้อื่นเขียนก็ดี หรือได้จ ำทรงไว้ได้ก็ดี หรือได้กระท ำสักกำรบูชำนับถือก็ดี หรือได้ระลึกเนืองๆ 
โดยเคำรพพร้อมด้วยไตรประณำมก็ดี จะปรำรถนำสิ่งใดๆ ก็จะส ำเร็จแก่บุคคลผู้นั้นตำมประสงค์หรือ
พร้อมทุกสิ่งสรรพ ฯลฯ  

คุณค่ำพระเครื่องในพระพุทธศำสนำประกำรหนึ่งก็คือ เป็นกุศโลบำยในกำรปฏิบัติธรรม 
กำรบูชำพระเครื่องในฐำนะที่เป็นกุศโลบำยในกำรปฏิบัติธรรม๖ จะช่วยให้โน้มน้ำวดึงดูดให้ผู้ใช้พระ
เครื่องหันไปปฏิบัติธรรม เช่น ใช้พระเครื่องแล้วต้องรักษำศีลด้วย ใช้พระเครื่องแล้วต้องสวดมนต์
ภำวนำท ำสมำธิอยู่เสมอ เป็นต้น เมื่อน ำกระบวนกำรสร้ำงและกำรใช้พระเครื่องมำพิจำรณำวิเครำะห์ 
เทียบเคียงกับหลักกำรปฏิบัติธรรมต่ำงๆ ที่ส ำคัญในพระพุทธศำสนำ เช่น หลักบุญกิริยำวัตถุ หลัก
ไตรสิกขำ เป็นต้น พบว่ำกระบวนกำรสร้ำงและกำรใช้พระเครื่องนั้น เป็นกุศโลบำยที่แฝงเอำไว้เพ่ือ
ดึงดูดให้ผู้สร้ำงและผู้ใช้พระเครื่องได้มีโอกำสปฏิบัติธรรมตำมหลักบุญกิริยำวัตถุ หรือหลักไตรสิกขำ
อย่ำงครบถ้วนสมบูรณ์ 

นอกจำกนั้นคุณค่ำของพระเครื่องยอดขุนพลเมืองพะเยำในทำงพระพุทธศำสนำ คือ 
พระเครื่องเปรียบเสมือนเครื่องเตือนใจให้คนท ำควำมดี เพรำะพระเครื่อง เป็นสิ่งหนึ่งที่เป็นตัวแทน
ของคุณงำมควำมดี ถ้ำหำกว่ำเรำนับถือพระเครื่องเรำต้องปฏิบัติดี ปฏิบัติชอบ ดังนั้น ผู้ที่นับถือพระ
เครื่องส่วนใหญ่จะปฏิบัติดี ปฏิบัติชอบ ตำมค ำสอนของครูบำอำจำรย์ หรือผู้ที่เคำรพนับถือ เช่น บิดำ
มำรดำ ญำติผู้ใหญ่ ครูอำจำรย์ ผู้ที่มีบุญคุณ เป็นต้น เพ่ือเป็นกำรระลึกถึงคุณของท่ำน ระลึกถึงค ำ
สอน และกำรปฏิบัติของท่ำน เพ่ือไม่ให้หลุดออกหรือละเลยจำกกำรท ำควำมดี เมื่อยำมที่ไม่มีท่ำนอยู่
แล้วหรือไม่ได้อยู่ใกล้ชิดท่ำน พระเครื่องก็เปรียบได้กับเป็นเครื่องเตือนสติเรำ 

๔.๒.๓ คุณค่าทางพุทธศิลป์ 
พุทธศิลป์ เป็นผลงำนสร้ำงสรรค์ที่ได้รับกำรยกย่องว่ำเป็นงำนที่ยอดเยี่ยมในด้ำน

ทัศนศิลป์ (Visual Art) ที่เกี่ยวกับพระพุทธศำสนำ ได้แก่ พุทธศิลป์ประเภทจิตรกรรม (Planting) เป็น
ศิลปะเกี่ยวกับกำรเขียนภำพหรือวำดภำพ ซึ่งสร้ำงขึ้นเพ่ือส่งเสริมกำรเผยแพร่และกำรปฏิบัติทำง
พระพุทธศำสนำโดยตรง และเป็นสิ่งช่วยโน้มน้ำวจิตใจของพุทธศำสนิกชน ให้เกิดควำมศรัทธำปสำทะ 
ประพฤติปฏิบัติตนในแนวทำงที่ดีงำม ตำมหลักธรรมของพระพุทธศำสนำ 

 
 
 

 

                                                                 
๖ รอบทิศ ไวยสุศรี, การศึกษาวิเคราะห์พระเคร่ืองในฐานะเป็นกุศโลบายในการปฏิบัติธรรม , 

(กรุงเทพฯ: สหธรรมิก, ๒๕๕๒), หน้ำ ข-ค.  



๗๕ 

ตัวอย่ำงลักษณะและคุณค่ำทำงพุทธศิลป์ของพระยอดขุนพลเมืองพะเยำ 

 
พระยอดขุนพลพะเยา ปางมารวิชัย พิมพ์ฐานตารางข้างเม็ด เนื้อดิน กรุจ าตาเหิน๗ 

เป็นพระพิมพ์ปรกโพธิ์พะเยำ ที่งดงำมอีกพิมพ์หนึ่ง ประทับนั่งปำงมำรวิชัยบนฐำน
ตำรำง มีจุดเล็กๆ ข้ำงองค์พระ ควำมงดงำมอยู่ที่ปรกโพธิ์ โดยปกติทั่วไป เรำเรียกชื่อโดยรวมของพระ
พิมพ์ที่มีใบไม้ประดับเหนือเศียร หรือข้ำงเศียรว่ำ “ปรกโพธิ์” แต่บำงพิมพ์รูปใบไม้ก็ไม่เหมือนใบโพธิ์ 
(อัสสัตถพฤษ์) เสมอไป  

 
พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์หอกฉัตร ฐานบัวก้างปลา เนื้อดิน กรุสันธาตุ 
ลักษณะพุทธศิลป์ของพิมพ์นี้เมื่อเปรียบเทียบกับพระยอดขุนพลพิมพ์หอกฉัตรของกรุ

บ้ำนปิน จังหวัดแพร่ และของกรุต้นล ำไย จังหวัดเชียงใหม่ ของพะเยำจะมีขนำดทั่วไปเล็กกว่ำ และ
เอวขอดเล็กกว่ำ และที่ส ำคัญคือพิมพ์ที่พบในกรุพะเยำลำยร่มฉัตรจะเป็นเม็ดจุด๘ ส่วนที่อ่ืนจะเป็น
ลำยร่วมฉัตรเป็นก้ำนขีดเส้น กรุพะเยำเป็นพิมพ์ปำงนั่งสมำธิ กรุแพร่ กรุเชียงใหม่เป็นปำงมำรวิชัย 
และกรุพะเยำแม่พิมพ์จะมีหลำยแบบกว่ำ เช่น พิมพ์หอกข้ำงขวำ พิมพ์หอกข้ำงซ้ำย ยังแยกพิมพ์เป็น
ด้ำมฉัตรบัง (ข้อปล้องอ้อย) และพิมพ์ด้ำมฉัตรเรียบ และพิมพ์ฐำนขีด พิมพ์ฐำนก้ำงปลำมีจุดส่วนพิมพ์
หอกขวำ (ซ้ำยมือของเรำ) ยังแยกเป็นพิมพ์ฐำนตำรำง พิมพ์ฐำนเตี้ย สถำนที่พบ กรุวัดพระเจ้ำตน

                                                                 
๗เร่ืองเดียวกัน,  พระยอดขุนพลเมืองพะเยำ, อมตะพระเครื่องเมืองล้ำนนำ, หน้ำ ๒๗. 
๘พระยอดขุนพลพิมพ์หอก-ฉัตร,พระเครื่องเมืองพะเยำ, หน้ำ ๒๔.  



๗๖ 

หลวง กรุสันธำตุ กรุบริเวณธำตุนกแซว กรุเวียงห้ำว กรุเวียงลอ เป็นพิมพ์ที่ค่ำนิยมสูงมำกที่สุดพิมพ์
หนึ่ง กรุสันธำตุและกรุองค์พระเจ้ำตนหลวง เป็นพิมพ์ที่เป็นที่นิยมอย่ำงมำก มีคุณค่ำทำงพุทธคุณด้ำน
ศัตรูหมู่มำรเกรงกลัว น่ำเกรงขำม ศัตรูจะยอมแพ้หรือยอมหลีกพ้นอันตรำย รวมทั้งเสริมบำรมีให้มี
ควำมเจริญก้ำวหน้ำในหน้ำที่กำรงำน 

พระยอดขุนพลพะเยำ พิมพ์หอกฉัตรนี้ เป็นหนึ่งในพิมพ์นิยมของพะเยำ พระกรุพะเยำมี
หลำยพิมพ์ หลำยกรุ พระส่วนใหญ่รูปทรงเป็นแบบระฆังคว่ ำ แตกต่ำงกันที่รำยละเอียดในองค์พระ 
และฐำนพระ แสดงถึงกำรสร้ำงสรรค์ที่ยอดเยี่ยมของสกุลช่ำงพะเยำ โดยเฉพำะพระยอดขุนพลพิมพ์
นกปลำกรุเวียงกำหลง แหล่งผลิตเครื่องถ้วย ได้มีกำรสร้ำงพระโดยใช้เทคนิคเดียวกับเครื่องถ้วย 

พิมพ์หอกฉัตร ค ำว่ำ หอก คือ ตำลปัตรพระ ตำลปัตรและฉัตรเป็นเครื่องทรงชั้นสูงสุดที่
ถวำยให้แก่พระพุทธเจ้ำ ส่วนฐำนก้ำงปลำห้ำจุด หมำยถึง ฐำนบัวและจุดเป็นเกสรดอกบัวที่เป็นเครื่อง
ทรงส ำหรับพระพุทธเจ้ำนั่งประดิษฐำน 

 
พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์นกปลา เนื้อดิน กรุสันธาตุ 

ลักษณะเป็นพิมพ์ใบโพธิ์ก้ำนตรง ขึ้นเหนือพระเมำลี แล้วแตกออกกิ่งข้ำงสี่กิ่งปลำยกิ่ง
ขดม้วนเป็นขอ ลักษณะพระโดยทั่วไป มีรูปนกบินอยู่ด้ำนบน และมีรูปปลำอยู่ใต้ฐำน ส่วนเนื้อดินจะ
แตกต่ำงกันไปตำมสถำนที่ สภำพของกรุ เป็นพิมพ์ที่นักสะสมแสวงหำกันมำกที่สุด โดยเฉพำะกรุสัน
ธำตุและกรุองค์พระเจ้ำตนหลวง เป็นที่นิยมของคนพะเยำอย่ำงมำก โดยเฉพำะนักสะสมพระ มีคุณค่ำ
ทำงพุทธคุณด้ำนควำมอุดมสมบูรณ์ด้วยลำภ ยศ มีควำมร่มเย็นเป็นสุข ท ำมำค้ำขำยเจริญรุ่งเรือง 



๗๗ 

        
พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์ซุ้มเสมา เนื้อดิน กรุสันธาตุ 

พระยอดขุนพลพิมพ์ซุ้มเสมำ องค์พระนั่งปำงมำรวิชัย มีขนำดใกล้เคียง กับพิมพ์อ่ืนๆ 
แต่ขนำดขององค์พระจะแกะแม่พิมพ์ได้ใหญ่กว่ำทุก ๆ พิมพ์๙ เพรำะไม่มีฉัตร และปรกโพธิ์บนเกศ 
หรือเศียร พระพักตร์และพระวรกำยนูนชัด พระกรอ่อนช้อยงดงำม ท ำให้องค์พระได้สัดส่วนกับขนำด
ของพิมพ์ที่มีขนำดใหญ่พอสมควร จะนั่งปำงมำรวิชัย ประทับบนฐำนกลีบบัวสองชั้น 

พิมพ์ต้อจะไม่มีลวดลำยที่ฐำน และลวดลำยประดับด้ำนบน หรือด้ำนข้ำงองค์พระ และ
จะเป็นพิมพ์ปำงนั่งสมำธิ พระวรกำยล่ ำสัน แฝงไว้ซึ่งควำมเรียบง่ำยแต่สง่ำงำม กรุที่พบกรุสันธำตุ กรุ
เวียงลอ กรุเวียงห้ำว กรุเวียงกำหลง เป็นพิมพ์ที่หำยำกอีกพิมพ์หนึ่ง 

พิมพ์ทั้ง ๒ นี้ มีคุณค่ำด้ำนพุทธคุณด้ำนกำรแคล้วคลำด ปลอดภัย สิ่งชั่วร้ำย หรือ
เหตุร้ำยต่ำงๆ จะไม่เข้ำมำย่ ำกรำยได้ เป็นพระคุ้มครองป้องกันภยันตรำยต่ำง  ๆ มีพลังหนักแน่น
เหมือนดั่งเสมำอุโบสถ 

 
พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์ซุ้มเถาวัลย์ ฐานตาราง เนื้อดิน กรุเวียงห้าว 

                                                                 
๙ ยอดขุนพลพะเยา พิมพ์ซุ้มเสามา, พระเครื่องเมืองพะเยำ, หน้ำ๓๔ 



๗๘ 

พุทธศิลป์ของพิมพ์นี้พระพักตร์เรียวแหลม งดงำม ตำมลักษณะของพระยอดขุนพล
พะเยำ เป็นพระพิมพ์ปำงมำรวิชัย องค์พระประทับบนฐำนตำรำงคล้ำยลูกศร กิ่งเถำวัลย์ก้ำนขึ้นเหนือ
พระเมำลีแล้วแตกกิ่งข้ำงสี่กิ่ง ปลำยม้วนเป็นขอลำยเครือเถำวัลย์ เอกลักษณ์เฉพำะของพระกรุนี้จะ
เป็นเนื้อดินเขียวผ่ำนแดง มีคุณค่ำทำงพุทธคุณด้ำนเมตตำมหำนิยม องค์พระจะมีควำมอ่อนช้อน
งดงำมอย่ำงมำก มีเสน่ห์กับผู้ที่ได้พบเจอ  

พระยอดขุนพลกรุงเวียงลอ พิมพ์ซุ้มเถำวัลย์ เป็นปำงขัดสัคเค หมำยถึง กำรตั้งตำลปัตร
ก ำลังเชิญเทวดำให้มำร่วมฟังพระปริตร หรือเจริญพระพุทธมนต์ เป็นพระเนื้อชิน มีชินเงินและชิน
ตระก่ัวสนิมแดง เป็นศิลปะช่ำงเชียงแสนช่ำงรำษฎร์ ซุ้มเถำวัลย์ นั่วบัวฟันปลำสองชั้น 

     
พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์ปราสาทไหว เนื้อชินตะกั่วสนิมแดง กรุวัดป่าแดงบุนนาค 

พระปำงมำรวิชัย เข่ำแคบเศียรโต ประทับนั่งกลำงซุ้มปรำสำทเป็นรูปหน้ำขนบสูง มีตำ 
(ถ้ำมีเข้ียวเรียกว่ำ เกียรติมุข) เสำซุ้มเป็นลำยเกลียวเชือกขึ้นไปรองรับตัวเหงำ และหลังคำ เหนือเศียร
เป็นจั่วสำมเหลี่ยมมีลวดลำยเตี้ยเรียบไม่มีลำย พระเมำลีตูม เนื้อชินตะกั่วสนิมแดง เป็นพิมพ์ที่นิยมกัน
มำก มีพุทธคุณสูง 

เป็นศิลปะสกุลช่ำงพะเยำ มีลักษณะทำงกำยภำพ อกใหญ่ ใหญ่ตรง เอวเล็ก แหมือนพ
ระยอดขุนพลพะเยำเนื้อดิน แตกต่ำงกันเรื่องกำรแกะแม่พิมพ์ กำรวำงพระหัตถ์ วำงพระบำท และซุ้ม 
จะเป็นช่วงแรกๆ ในกำรพัฒนำแบบช่ำงศิลป์พะเยำ จะโน้มเอียงไปทำงศิลปะเชียงแสนสำยต้นก ำเนิด
มำก 

 



๗๙ 

     
พระยอดขุนพล เนื้อสัมฤทธิ์สนิมหยก กรุวัดมหาพน 

กรุวัดมหำพน อยู่ถนนรอบคูเมือง หนองระบู มีถนนคูเมืองตัดออกไปถนนประตูชัย 
ระหว่ำงกลำงมีวัดร้ำง ติดกับโบสถ์คริสต์หนองระบู วัดร้ำงชื่อวัดมหำพน อดีตวัดร้ำงนี้มีธำตุเจดีย์ล้ม 
กรมศิลปกรได้เข้ำมำบูรณะถึงสำมปีกว่ำ มีต ำนำนเรื่อง เจ้ำเมืองอ่ืนมำตีพะเยำ พะเยำได้รื้อเอำหลังคำ
วิหำรที่เป็นทองสัมฤทธิ์มำหลอมเป็นปืนใหญ่ต่อสู้ และพระกรุวัดมหำพนเป็นเนื้อสัมฤทธิ์ เนื้อในสี
เหลืองออกทำงเนื้อขันลงหิน เนื่องจำกฝังอยู่ในดินเป็นเวลำนำน จึงเป็นสนิมหยกสีสวยงำมมำก ได้ตัด
แต่งเป็นองค์เล็กๆ แยกเดียวออกมำ เพรำะเป็นพระช่อพระแผง ที่หล่อขึ้นมำเป็นสถำปัตยกรรมชั้นสูง 
บ่งบอกถึงวิวัฒนำกำรของหล่อเนื้อสัมฤทธิ์ในสมัยนั้น เป็นช่วงที่รุ่งเรืองที่สุดของยุคสกุลช่ำงเชียงแสน
และสกุลช่ำงพะเยำ 

กล่ำวโดยสรุป คุณค่ำทำงพุทธศิลป์ เป็นเอกลักษณ์ที่ผสมผสำนสกุลช่ำงพะเยำ และสกุล
ช่ำงเชียงแสน ก่อให้เกิดลักษณะพุทธศิลป์ที่เป็นเอกลักษณ์เฉพำะ มีคุณค่ำทำงพุทธคุณด้ำนศัตรูหมู่
มำรเกรงกลัว น่ำเกรงขำม ศัตรูจะยอมแพ้หรือยอมหลีกพ้นอันตรำย รวมทั้งเสริมบำรมีให้มีควำม
เจริญก้ำวหน้ำในหน้ำที่กำรงำน ด้ำนควำมอุดมสมบูรณ์ด้วยลำภ ยศ มีควำมร่มเย็นเป็นสุข ท ำมำ
ค้ำขำยเจริญรุ่งเรือง ด้ำนกำรแคล้วคลำด ปลอดภัย สิ่งชั่วร้ำย หรือเหตุร้ำยต่ำง ๆ จะไม่เข้ำมำย่ ำกรำย
ได้ เป็นพระคุ้มครองป้องกันภยันตรำยต่ำงๆ และด้ำนเมตตำมหำนิยม องค์พระจะมีควำมอ่อนช้อน
งดงำมอย่ำงมำก มีเสน่ห์กับผู้ที่ได้พบเจอ 

 
 
 
 
 
 
 
 



๘๐ 

๔.๔ คุณค่าทางด้านเศรษฐกิจ 

พระเครื่อง เป็นสื่อวัตถุที่มีควำมศักดิ์สิทธิ์  (Sacred) แต่เมื่อเข้ำมำสู่โลก (Secular)   
มำกขึ้น ในสังคมทุนนิยมแล้วก็ย่อมท ำให้ พระเครื่อง มีผู้บริโภคเหมือนสินค้ำทั่วไป ดังนั้นจึงได้ใช้
เกณฑ์ตรรกวิทยำกำรบริโภคเชิงสัญญะของ โบดริยำร์ด ได้แบ่งเป็น ๔ เกณฑ์ ดังนี้คือ๑๐  

๑. มูลค่ำใช้สอย (Use Value) เป็นของศักดิส์ิทธิ์/ควำมเชื่อ 

๒. กำรแลกเปลี่ยนโดยใช้เงิน (Exchange Value) ในกำรเช่ำพระเครื่อง 

๓. กำรแลกเปลี่ยนเชิงสัญลักษณ์ (Symbolic Exchange Value) คือ ไม่ได้เสพเชิงใช้สอย 
และกำรแลกเปลี่ยนแล้ว แต่จะเป็นเสพเชิงควำมหมำย (Meaning) แล้วว่ำพระเครื่ององค์นี้มี
ควำมหมำยว่ำแบบนี้ 

๔. คุณค่ำเชิงสัญญะ (Sign Value) คือ จะเสพสัญญะเพ่ือควำมแตกต่ำงๆ (Difference) 
คือจะมีกำรเปรียบเทียบรุ่นว่ำ ถ้ำคนแขวนพระรุ่นนี้ จะดูดีกว่ำรุ่นนี้ซึ่งจะมีเรื่องชนชั้น (Class) มำ
เกี่ยวข้อง ซึ่งอำจจะเป็นกำรใส่พระเบญจภำคีเพ่ือให้ดูมีบำรมีต่ำงจำกคนทั่วไป แต่ขณะเดียวกันก็ใส่
เหมือนกับเพ่ือนหรือคนในกลุ่มเดียวกัน หรือซื้อที่ศูนย์พระเครื่องที่มณเฑียรพลำซ่ำ จะดูว่ำหรูหรำดูมี
ฐำนะดีกว่ำไปเช่ำพระเครื่องตำมตลำดพระเครื่อง เป็นต้น 

พระยอดขุนพลเมืองพะเยำ เป็นที่นิยมกันในล้ำนนำ ดังนั้นตลำดกำรเช่ำพระยอดขุน
พลเมืองพะเยำ จึงมีอยู่ทั่วไปในล้ำนนำ ดังนี้ 

๑. จังหวัดพะเยำ แผงพระวัดศรีโคมค ำ อ ำเภอเมืองพะเยำ และแผงพระบ้ำนทุ่งต้นศรี 
อ ำเภอดอกค ำใต้  

๒. จังหวัดเชียงรำย แผงพระอ ำเภอป่ำแดด อ ำเภอพำน และอ ำเภอเมืองเชียงรำย 

๓. จังหวัดน่ำน แผงพระอ ำเภอเมืองน่ำน 

๔. จังหวัดล ำปำง แผงพระอ ำเภอเมืองล ำปำง 

๕. จังหวัดแพร่ แผงพระอ ำเภอเมืองแพร่ 
๖. จังหวัดล ำพูน แผงพระอ ำเภอเมืองล ำพูน 

๗. จังหวัดเชียงใหม่ แผงพระอ ำเภอเมืองเชียงใหม่ 
ส่วนใหญ่จะมีกำรเช่ำซื้อตำมแผงพระต่ำงๆ โดยเฉพำะจังหวัดพะเยำ พระยอดขุน

พลเมืองพะเยำ จะมีรำคำสูงกว่ำแผงพระต่ำงจังหวัด เนื่องจำกเป็นที่นิยมของนักสะสมพระเฉพำะ
จังหวัดพะเยำ และมีกำรประชำสัมพันธ์ในระบบเครือข่ำย (Internet)  

                                                                 
๑๐วัชรกร รัตนกิจ, พระเคร่ือง การสื่อสาร กับการบริโภคเชิงสัญญะ , (กรุงเทพฯ: คณะวำรสำร

ศำสตร์และสื่อสำรมวลชน มหำวิทยำลัยธรรมศำสตร์, ๒๕๕๐), หน้ำ ๓๒.  



๘๑ 

รำคำเช่ำซื้อพระยอดขุนพล ในจังหวัดพะเยำ พบว่ำ รำคำจะแตกต่ำงกันขึ้นอยู่กับพระ
พิมพ์ในลักษณะต่ำงๆ เป็นที่นิยมมำกหรือนิยมน้อย รวมทั้งลักษณะควำมสวยงำมทำงพุทธศิลป์และ
ควำมสมบูรณ์ขององคพ์ระเครื่อง โดยทั่วไปมีกำรเช่ำซื้อในรำคำต่ำงๆ ดังนี้๑๑ 

๑. พระยอดขุนพล พิมพ์ปกโพธิ์ เนื้อดิน ปำงสมำธิ ฐำนขีด กรุสันธำตุ พิมพ์ปกโพธิ์ เนื้อ
ดิน กรุสันธำตุและกรุวัดพระเจ้ำตนหลวง รำคำระหว่ำง ๓๐,๐๐๐ – ๖๐,๐๐๐ บำท 

๒.  พระยอดขุนพล พิมพ์นกปลำ เนื้อดิน กรุสันธำตุและกรุวัดพระเจ้ำตนหลวง รำคำ
ระหว่ำง ๓๐,๐๐๐ – ๖๐,๐๐๐ บำท 

๓. พระยอดขุนพล พิมพ์ซุ้มเถำวัลย์ เนื้อดิน กรุวัดป่ำแดงบุญนำคและกรุสันธำตุ รำคำ
ระหว่ำง ๑๕,๐๐๐ – ๓๐,๐๐๐ บำท 

๔. พระยอดขุนพล พิมพ์ซุ้มเสมำ เนื้อดิน กรุสันธำตุและกรุวัดพระเจ้ำตนหลวง เนื้อดิน 
กรุวัดป่ำแดงบุญนำคและกรุสันธำตุ รำคำระหว่ำง ๑๕,๐๐๐ – ๓๐,๐๐๐ บำท 

๕. พระยอดขุนพล พิมพ์ต้อ เนื้อดิน พบมีทุกกรุในจังหวัดพะเยำ แต่ที่นิยมมำกที่สุดเป็น
กรุสันธำตุและกรุพระเจ้ำตนหลวง รำคำระหว่ำง ๑๕,๐๐๐ – ๓๐,๐๐๐ บำท 

๖. พระยอดขุนพล พิมพ์หอกฉัตร ฐำนบัวก้ำงปลำ ฐำนตำรำง เนื้อดิน กรุวัดหลวงรำช
สัณฐำนและกรุสันธำตุ รำคำระหว่ำง ๑๕,๐๐๐ – ๓๐,๐๐๐ บำท 

๗. พระยอดขุนพล พิมพ์ฉัตรเดี่ยว เนื้อชินตะกั่วสนิมแดง กรุวัดลีและกรุเวียงลอ รำคำ
ระหว่ำง ๑๕,๐๐๐ – ๓๐,๐๐๐ บำท 

๘. พระยอดขุนพล พิมพ์ซุ้มระฆังเรือนแก้ว เนื้อชินตะก่ัวสนิมแดง กรุวัดลี รำคำระหว่ำง 
๑๕,๐๐๐ – ๓๐,๐๐๐ บำท 

กล่ำวโดยสรุป คุณค่ำทำงเศรษฐกิจเกี่ยวกับพระยอดขุนพล จะขึ้นอยู่กับศรัทธำควำม
เชื่อของแต่ละบุคคล ควำมสวยงำมสมบูรณ์ทำงพุทธศิลป์ขององค์พระ เนื่องจำกพระยอดขุนพลเมือง
พะเยำเป็นพระเครื่องที่มีเอกลักษณ์เฉพำะ เป็นที่นิยมของนักสะสมหรือเซียนพระ เพรำะพระยอด
ขุนพลแต่ละพิมพ์บ่งบอกถึงควำมหมำยที่คนสมัยนั้นสร้ำงขึ้นเพ่ือให้ผู้พบเห็นรู้จักว่ำหมำยถึงอะไร เช่น
พระยอดขุนพลพิมพ์นกปลำ และพิมพ์ปกโพธิ์ มีลักษณะที่บ่งบอกถึงควำมอุดมสมบูรณ์ พิมพ์หอกฉัตร
มีคุณค่ำทำงพุทธคุณด้ำนศัตรูหมู่มำรเกรงกลัว น่ำเกรงขำม ศัตรูจะยอมแพ้หรือยอมหลีกพ้นอันตรำย 
จึงที่ต้องกำรอย่ำงมำกจึงท ำให้นักสะสมหรือเซียนพระน ำมำให้เช่ำบูชำท ำให้เกิดแลกเปลี่ยนหมุนเวียน
ในทำงเศรษฐกิจกำรเงินของกลุ่มนักสะสมหรือเซียนพระในจังหวัดพะเยำและจังหวัดใกล้เคียง
นอกจำกนั้นยังเป็นกำรส่งเสริมอำชีพ เช่นร้ำนกรอบพระ ร้ำนอัดกรอบพลำสติก จึงก่อให้เกิดรำยได้
ของคนในท้องถิ่น 

                                                                 
๑๑สัมภำษณ์นำยเสน่ห์ ศรีวลิธนันท์, แผงพระตลำดภูกำมยำว, เมื่อวันท่ี ๑๑ กรกฎำคม ๒๕๖๐. 



บทท่ี ๕  

สรุปผล และข้อเสนอแนะ 

การศึกษาเรื่อง ศึกษาคุณค่าพระเครื่องยอดขุนพล จังหวัดพะเยา มีวัตถุประสงค์ เพ่ือ   
๑) เพ่ือศึกษาคติความเชื่อและความเป็นมาการสร้างพระเครื่อง ๒) เพ่ือศึกษาอิทธิพลของพระเครื่อง
ยอดขุนพลเมืองพะเยา ๓) เพ่ือศึกษาคุณค่าของพระเครื่องยอดขุนพล จังหวัดพะเยา เครื่องมือที่ใช้ใน
การศึกษาเป็นแบบสัมภาษณ์ โดยสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญด้านพระเครื่องยอดขุนพลพะเยา จ านวน ๖ 
รูป/คน วิเคราะห์ข้อมูลโดยการวิเคราะห์เนื้อหา 

๕.๑ สรุปผล 
๑. คติความเชื่อและความเป็นมาของการสร้างพระเครื่อง  เมื่อมีการคิดสร้าง

พระพุทธรูปขึ้นมาแล้ว การสร้างพระเครื่องต่างๆ ก็เริ่มมีการถูกสร้างตามมา พระเครื่อง เป็น
พระพุทธรูปขนาดเล็กที่สามารถพกพาติดตัวได้ โดยการผ่านการท าพิธีปลุกเสกลงอักขระเลขยันต์
คาถาต่างๆ โดยมีคติความเชื่อเกี่ยวกับการสร้างพระเครื่อง ประกอบด้วย สร้างขึ้นเป็นที่ระลึกในการ
สักการะสถานที่ส าคัญทางพระพุทธศาสนา สร้างขึ้นเพ่ือสืบอายุพระศาสนา สร้างขึ้นเพ่ืออุทิศส่วน
กุศลให้ผู้ตาย และสร้างขึ้นในฐานะรูปเคารพบูชาหรือเป็นภาพเล่าเรื่อง เป็นต้น ๑)เพ่ือสืบทอด
พระพุทธศาสนา ๒) เพ่ืออุทิศให้ผู้วายชนม์ ๓) เพ่ือประกอบการกุศลและเป็นพุทธบูชา ๔)เพ่ือเป็นกุศ
โลบายในการปฏิบัติธรรม ๓) เพ่ือเป็นกุศโลบายในการเผยธรรม 

๒. อิทธิพลของพระเครื่องยอดขุนพล จังหวัดพะเยา พระยอดขุนพลเมืองพะเยา  

เกิดจากเศษปูนกะเทาะออกจากองค์พระเจ้าตนหลวงและได้พบพระยอดขุนพลอีกครั้งเมื่อพุทธศักราช 
๒๕๓๕ ประมาณ ๒๐ องค์จากในก้อนปูนที่ช ารุด พระยอดขุนพลเมืองพะเยา นับเป็นพระที่สามารถ
แขวนเดี่ยว หรือแขวนเป็นองค์ประธาน เพราะพระยอดขุนพลพะเยา ถือได้ว่าเป็นพระเจ้าตนหลวง
องค์จ าลอง โดยมีอิทธิพลในฐานะเครื่องรางของขลัง เพราะเป็นพระเครื่องที่สามารถแขวนได้ ซึ่งถือว่า
เมื่อแขวนพระยอดขุนพลแล้วจะส่งผลให้มีพุทธคุณด้านเสริมบารมี มหาอ านาจ คงกระพัน และความ
อุดมสมบูรณ์ ในฐานะเป็นวัตถุบูชา โดยมีปัจจัยเชื่อมโยงดังนี้คือ     มีความเป็นพุทธศิลป์ อายุการ
สร้างห้าร้อยกว่าปี ขนาดไม่ใหญ่เกินไปสามารถใช้แขวนคอได้สะดวก    มีการปลุกเสกพร้อมพระเจ้า
ตนหลวง มวลสารเป็นเนื้อดิน เนื้อสัมฤทธิ์ และเนื้อซินตะกั่ว และมีพุทธคุณ และในฐานะเป็นเครื่อง
ยึดเหนี่ยวจิตใจ (พุทธคุณ) พระยอดขุนพลมีพุทธคุณทางคงกระพันชาตรี พิชิตอันตราย พิชิตภัย 
เสริมสร้างบารมี แก่ผู้บูชา  

 



๘๓ 

๓. คุณค่าของพระเครื่องยอดขุนพล จังหวัดพะเยา 

การแขวนพระยอดขุนพล เป็นความเชื่อของผู้สะสมพระเครื่องซึ่งมีความเชื่อในเรื่อง
พลังพลานุภาพด้านคุ้มครองแคล้วคลาด เป็นการอันเชิญคุณของพระยอดขุนพลให้มาสถิตที่ตัว เพ่ือ
ปกปักรักษา มีสิ่งศักดิ์สิทธ์คอยช่วยเหลือ เพ่ือลดความรุนแรงในการเกิดอุบัติ  ดังนั้น พระยอดขุนพล
เป็นพระเครื่องที่มีคุณค่าด้านจิตใจ คุณค่าด้านศาสนา คุณค่าทางพุทธศิลป์ และมีคุณค่าทางเศรษฐกิจ 
ดังนี้   

๑) คุณค่าด้านจิตใจ 

พระยอดขุนพลมีอิทธิพลต่อจิตใจซึ่งเป็นผลมาจากความเชื่อในพระเครื่อง การพกหรือ
การแขวนพระเครื่องหลัก ๆ แล้วเป็นความเชื่อส่วนบุคคล โดยได้รับอิทธิพลและความศรัทธาทาง
พระพุทธศาสนา เพ่ือใช้เป็นหลักยึดเหนี่ยวจิตใจส่วนบุคคล จึงส่งผลท าให้ พระเครื่อง ความเชื่อ เป็น
ของคู่กัน พระเครื่องเป็นวัตถุนิยมที่มีอิทธิพลทางความคิด ความเชื่อและศรัทธา เช่นแขวนพระเครื่อง
รุ่นนั้นรุ่นนี้เป็นพระเครื่องเมตตามหานิยมเมื่อพกแล้ว จะท าให้ตนมีความเจริญก้าวหน้าในอาชีพการ
งาน  ไดร้ับการสนับสนุนจากผู้ใหญ่  มีโชคลาภ ร่ ารวยมีเงินทองมากมาย 

๒) คุณค่าด้านศาสนา 

พระเครื่องในพระพุทธศาสนาประการหนึ่งก็คือ เป็นกุศโลบายในการปฏิบัติธรรม การ
บูชาพระเครื่องในฐานะที่เป็นกุศโลบายในการปฏิบัติธรรม๑ จะช่วยให้โน้มน้าวดึงดูดให้ผู้ใช้พระเครื่อง
หันไปปฏิบัติธรรม เช่น ใช้พระเครื่องแล้วต้องรักษาศีลด้วย ใช้พระเครื่องแล้วต้องสวดมนต์ภาวนาท า
สมาธิอยู่เสมอ เป็นต้น เมื่อน ากระบวนการสร้างและการใช้พระเครื่องมาพิจารณาวิเคราะห์ เทียบเคียง
กับหลักการปฏิบัติธรรมต่างๆ ที่ส าคัญในพระพุทธศาสนา เช่น หลักบุญกิริยาวัตถุ หลักไตรสิกขา เป็น
ต้น พบว่ากระบวนการสร้างและการใช้พระเครื่องนั้น เป็นกุศโลบายที่แฝงเอาไว้เพ่ือดึงดูดให้ผู้สร้าง
และผู้ใช้พระเครื่องได้มีโอกาสปฏิบัติธรรมตามหลักบุญกิริยาวัตถุ หรือหลักไตรสิกขาอย่างครบถ้วน
สมบูรณ์ 

ดังนั้นผู้ที่นับถือพระเครื่องส่วนใหญ่จะปฏิบัติดี ปฏิบัติชอบตามค าสอนของครูบา
อาจารย์ หรือผู้ที่เคารพนับถือ เช่นบิดา มารดา ญาติผู้ใหญ่ ครูอาจารย์ ผู้มีพระคุณเป็นต้น สอดคล้อง
กับพระราชมงคลวิสุทธิ  เจ้าอาวาสวัดบุญเกิด อ าเภอดอกค าใต้ จังหวัดพะเยา ได้กล่าวว่า 

“การห้อยพระเครื่องนั้นจัดเป็นกุศโลบายอย่างหนึ่งเอาไว้ให้คนนึกถึงพระรัตนตรัย 
เพราะเป็นสิ่งที่สัมผัสได้ ห้อยติดคอไว้ จิตจะนึกถึงพระรัตนตรัยอันเป็นมงคล อันเป็นการระลึกถึงคุณ 

                                                           
๑ รอบทิศ ไวยสุศรี, การศึกษาวิเคราะห์พระเคร่ืองในฐานะเป็นกุศโลบายในการปฏิบัติธรรม , 

(กรุงเทพฯ: สหธรรมิก, ๒๕๕๒), หน้า ข-ค.  



๘๔ 

ร าลึกค าสอนและการปฏิบัติ เพ่ือไม่ให้หลุดออกหรือละเลยจากาการท าความดี พระเครื่องก็เปรียบได้

กับเป็นเครื่องเตือนสติเราให้ละเว้นจากการท าชั่วทั้งปวงและเป็นการป้องกันการล่วงละเมิดศีล” 

๓) คุณค่าทางพุทธศิลป์  

พระยอดขุนพลเมืองพะเยาเป็นเอกลักษณ์ที่ผสมผสานสกุลช่างพะเยา และสกุลช่าง
เชียงแสน ก่อให้เกิดลักษณะพุทธศิลป์ที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะ มีคุณค่าทางพุทธคุณด้านศัตรู หมู่มาร
เกรงกลัว น่าเกรงขาม ศัตรูจะยอมแพ้หรือยอมหลีกพ้นอันตราย รวมทั้งเสริมบารมีให้มีความ
เจริญก้าวหน้าในหน้าที่การงาน ด้านความอุดมสมบูรณ์ด้วยลาภ ยศ มีความร่มเย็นเป็นสุข ท ามา
ค้าขายเจริญรุ่งเรือง ด้านการแคล้วคลาด ปลอดภัย สิ่งชั่วร้าย หรือเหตุร้ายต่าง ๆ จะไม่เข้ามาย่ ากราย
ได้ เป็นพระคุ้มครองป้องกันภยันตรายต่างๆ และด้านเมตตามหานิยม องค์พระจะมีความอ่อนช้อน
งดงามอย่างมาก มีเสน่ห์กับผู้ที่ได้พบเจอ 

๔) คุณค่าทางเศรษฐกิจ 

คุณค่าทางเศรษฐกิจเกี่ยวกับพระยอดขุนพล จะขึ้นอยู่กับศรัทธาความเชื่อของแต่ละ
บุคคล ความสวยงามสมบูรณ์ทางพุทธศิลป์ขององค์พระ และพระยอดขุนพลพะเยา จะเป็นที่นิยมที่สุด
ในตลาดพระจังหวัดพะเยา มูลค่าในการเช่าซื้อบูชาจะสูงกว่าจังหวัดใกล้เคียงดังเช่น พระยอดขุนพล 
พิมพ์ปกโพธิ์ เนื้อดิน ปางสมาธิ ฐานขีด กรุสันธาตุ พิมพ์ปกโพธิ์ เนื้อดิน กรุสันธาตุและกรุวัดพระเจ้า

ตนหลวง ราคาระหว่าง ๓๐,๐๐๐ – ๖๐,๐๐๐ บาท จึงที่ต้องการอย่างมากจึงท าให้นักสะสมหรือ
เซียนพระน ามาให้เช่าบูชาท าให้เกิดแลกเปลี่ยนหมุนเวียนในทางเศรษฐกิจการเงินของกลุ่มนักสะสม
หรือเซียนพระในจังหวัดพะเยาและจังหวัดใกล้เคียงนอกจากนั้นยังเป็นการส่งเสริมอาชีพ เช่นร้าน
กรอบพระ ร้านอัดกรอบพลาสติก จึงก่อให้เกิดรายได้ของคนในท้องถิ่น 

 

๕.๒ ข้อเสนอแนะ 
ข้อเสนอแนะจากผลการวิจัย 

จากผลการวิจัยคุณค่าพระเครื่องยอดขุนพล จังหวัดพะเยา พบว่าจากการสัมภาษณ์ยัง
มองพระยอดขุนพลในเชิงของพุทธพานิชย์ และอิทธิปาฏิหาริย์ ไม่ได้มองในแง่ของการประพฤติปฏิบัติ
ตนในการรักษาศีล และปฏิบัติธรรม ดังนั้น ควรมีแนวทางในการน าพระยอดขุนพลเป็นต้นแบบของ
การประพฤติปฏิบัติตนในทางท่ีดี และปฏิบัติตาม เป็นพุทธานุสติ ธัมมานุสติ สังฆานุสติ รวมทั้งเป็นสิ่ง
ระลึกอันประเสริฐของบุคคลนับแต่ผู้คนรุ่นแต่ก่อนมาจนถึงปัจจุบัน และต่อไปในอนาคต 

 

 



๘๕ 

ข้อเสนอแนะในการท าวิจัยครั้งต่อไป 

ควรมีการศึกษาค้นคว้าเพ่ิมเติมเกี่ยวกับพระยอดขุนพลในล้านนาโดยการศึกษา
เปรียบเทียบ ในด้านจุดประสงค์ในการสร้างพระยอดขุนพล ลักษณะพุทธศิลป์ พุทธคุณ อิทธิพล และ
คุณค่าของพระเครื่องยอดขุนพลในแต่ละพ้ืนที่ เป็นต้น   



บรรณานุกรม 
๑. ไทย 

ก. ข้อมูลปฐมภูมิ (Primary Sources) 

มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. พระไตรปิฎกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย . 
กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. ๒๕๓๕  

มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. พระไตรปิฎกพร้อมอรรถกถาแปล ชุด ๙๑ เล่ม. กรุงเทพมหานคร:    
โรงพิมพ์มหากุฎราชวิทยาลัย. ๒๕๓๔. 

ข. ข้อมูลทุติยภูม ิ(Secondary Sources)  
(๑) หนังสือ :   

กรมศิลปกร. เมืองน่านในโบราณคดี ประวัติศาสตร์ และศิลปะ. กรุงเทพฯ: กรมศิลปกร, ๒๕๓๐. 

ขจรพันธ์ สวยฉลาด. เลือกวัตถุมงคลให้เหมาะกับราศีเกิด. กรุงเทพ: ดวงกมล, ๒๕๕๑. 

คณะกรรมการด าเนินงานโครงการสารานุกรมวัฒนธรรมไทย. สาราณุกรมวัฒนธรรมไทยภาคเหนือ 
เล่ม ๖, กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริ้นติ้ง, ๒๕๔๒. 

จิตตานุภาพ. ๙ พระเนื้อดียอดนิยม. กรุงเทพ: อิงค์ กู๊ด, ๒๕๕๕ 

ฉัตรทิพย์ นาถสุภา และพิเชฐ สายพันธ์ (บรรณาธิการ). ทฤษฎีบ้านเมือง ศาสตราจารย์ค าจองกับ
การศึกษาชนชาติไทย. กรุงเทพ: สร้างสรรค์, ๒๕๕๕. 

เฉลิมวุฒิ ต๊ะค ามี (ปริวนนต). ต านานเมืองพะเยา, เชียงใหม่: นครพิงค์การพิมพ์. 

ชมรมผู้นิยมพระเครื่องเมืองล าปาง. หนังสือรวมสุดยอดพระเครื่องเมืองล าปาง ฉบับสมบูรณ์ . พิมพ์
ครั้งที่ ๑ เชียงใหม่: บริษัท พระเมืองเหนือ จ ากัด, ๒๕๕๖ 

ธัชพล ศิริวงศ์ทอง. (ม.ป.ป). ประวัติพระเจ้าสองสี. เชียงราย: (ม.ป.ท). 

ธิดา สาระยา. ประวัติศาสตร์มหาสมุทรอินเดีย. กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, ๒๕๕๔.  

น. ณ ปากน้ า. ศิลปะของพระพุทธรูป. กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร์. ๒๕๑๕.  

นเรศ ภู่จีนาพันธ์. พระเครื่องเมืองพะเยา. ชมรมพระเครื่องเมืองพะเยา: นครนิวส์การพิมพ์, ๒๕๔๑.  

นายสนิท สมัครการ. ความเชื่อและศาสนาในสังคมไทยวิเคราะห์เชิงสังคม-มานุษยวิทยา . 
กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์, ๒๕๓๙. 



๘๗ 

นิติ  กสิ โกศล .  พระเครื่ อง/ความเชื่ อ ในสั งคมไทย .  กรุ ง เทพฯ:  สถาบัน ไทยคดีศึ กษา 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๔๗. 

แน่งน้อย ปัญจพรรค์ และคณะ. เสน่ห์ไม้แกะสลักล้านนา. กรุงเทพ: เริงรมย์, ๒๕๓๗. 

ผศ. ศักดิ์ชัย สายสิงห์. “พระพุทธรูป” สารานุกรมส าหรับเยาวชน เล่มที่ ๒๙. กรุงเทพฯ: โครงการ
สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน สนามเสือป่า, ๒๕๔๘.  

พระธรรมปิฎก (ป.อ. ปยุตฺโต). พจนานุกรมพุทธศาสตร์ ฉบับประมวลธรรม. กรุงเทพฯ: มหาจุฬาลง
กรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๕.  

พระยอดขุนพลเมืองพะเยา. อมตะพระเครื่องเมืองล้านนา. ชมรมพระเครื่องเมืองพะเยา: บริษัท 
ครองช่าง พริ้นติ๊ง จ ากัด, ๒๕๕๖. 

พิริยะ ไกรฤกษ์.รากเหง้าแห่งศิลปะไทย. กรุงเทพ: ริเวอร์บุคส์, ๒๕๕๐. 

พีระพงศ์ พงศ์เพชรกุล. เหรียญยอดนิยมเมืองเหนือ. พิมพ์ครั้งที่ ๑. พงศ์ เชียงใหม่: บริษัท พระเมือง
เหนือ จ ากัด, ๒๕๕๕. 

มณี พะยอมยงค์. ประเพณีสิบสองเดือนล้านนาไทย. เชียงใหม่: ส.ทรัพย์การพิมพ์, ๒๕๒๙. 

มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย์ . สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคเหนือ. 
กรุงเทพฯ: สยามเพรส แมเนจเม้นท์, ๒๕๕๔.  

ยอร์ช เซเดส์. ต านานพระพิมพ์. พระนคร: ม.ป.ท.. ๒๕๑๓. พิมพ์ในงานศพนายกรี กรโกวิท 
พฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๑๓.  

รอบทิศ ไวยสุศรี. การศึกษาวิเคราะห์พระเครื่องในฐานะเป็นกุศโลบายในการปฏิบัติธรรม . 
กรุงเทพฯ: สหธรรมิก, ๒๕๕๒.  

ราชบัณฑิตยสถาน. พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒. กรุงเทพมหานคร: นานมีบุ๊ค
พับลิเคชั่นส์, ๒๕๔๖. 

เรณู วิชาศิลป์. พื้นเมืองแสนหวี ฉบับหอค าเมืองไหญ. เชียงใหม่: : ซิลค์เวอร์บุ๊ค, ๒๕๕๐. 

วรลัญจก์ บุณยสุรัตน์. วิหารล้านนา. กรุงเทพ: เมืองโบราณ, ๒๕๔๔. 

วัชระ สนธิชัย. เล่าเรื่องพระเครื่องเมืองล าพูน. กรุงเทพ: ดวงกมล, ๒๕๕๗. 

วัชรกร รัตนกิจ. พระเครื่อง การสื่อสาร กับการบริโภคเชิงสัญญะ. กรุงเทพฯ: คณะวารสารศาสตร์
และสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๕๐. 
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วิรัตน์ พร้อมเพรียงบุญ. นิมิตพระพุทธมหาม่ิงเมืองเรืองราช (พระเจ้าอมลิ้น). ล าพูน: (ม.ป.ท.), 
๒๕๓๘. 

วีระชัย ไชยเจริญ. พระสกุลล าพูน (ฉบับคู่มือเซียน). พิมพ์ครั้งที่ ๑. กรุงเทพ: อมตพระเครื่อง, 
๒๕๕๔. 

ศรีศักดิ์ วัลลิโภดม. พระเครื่องในเมืองสยาม. กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์ มติชน จ ากัด, ๒๕๓๗.   

 . ความหมายพระบรมธาตุในสยามประเทศ. กรุงเทพ: เมืองโบราณ, ๒๕๔๖. 

ศักดิ์ชัย สายสิงห์ . ศิลปะทวารวดี: วัฒนธรรมพุทธศาสนายุคแรกเริ่มในดินแดนไทย . 
กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์เมืองโบราณ, ๒๕๔๗.  

ศาสตราจารย์ หม่อมเจ้า สุภัทรดิศ ดิศกุล. ศิลปะอินเดีย. กรุงเทพฯ: องค์การค้าของคุรุสภา, ๒๕๔๕.  

. ศิลปะในประเทศไทย. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์มหาวิทยาศิลปกร, ๒๕๕๐.  

ศิลปวัฒนธรรม. ประชุมจารึกเมืองพะเยา. กรุงเทพ: มติชน, ๒๕๓๘. 

ส. ศิวรักษ์. ความเข้าใจในเรื่องพระพุทธเจ้าและมหาสาวิกาในสมัยพุทธกาล. 

ส.พลายน้อย. พระพุทธรูปส าคัญในประเทศไทย. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์สารคดี, ๒๕๔๔. 

สงวน โชติสุขรัตน์. ประชุมล้านนาไทย เล่ม ๒. กรุงเทพ: โอเดียนส์โตร์, ๒๕๑๕. 

สงวน โชติสุขรัตน์. ศิลปะภาคเหนือ : หริภุญชัย – ล้านนา. กรุงเทพ: เมืองโบราณ, ๒๕๓๘.  

สมเกียรติ โล่เพชรรัตน์ . วิเคราะห์ประวัติการนับถือพุทธและศิลปะพระพุทธรูปในเอเชีย . 
กรุงเทพมหานคร: บริษัท อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง จ ากัด, ๒๕๔๖.  

สมเด็จกรมฯ พระยาด ารงราชานุภาพ. ต านานพุทธเจดีย์. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์รุ่งวัฒนา, 
๒๕๑๕.  

สมพร ไชยภูมิธรรม. ปางพระพุทธรูป. กรุงเทพมหานคร: ต้นธรรมส านักพิมพ์, ๒๕๓๗.  

สิริวัฒน์ ค าวันสา. อิทธิพลวัฒนธรรมอินเดียในเอเชียอาคเนย์ (เน้นประเทศไทย). กรุงเทพมหานคร: 
ส านักพิมพ์อักษรเจริญทัศน์, ๒๕๒๒.  

สิริวัฒน์ ค าวันสา. อิทธิพลวัฒนธรรมอินเดียในเอเชียอาคเนย์ (เน้นประเทศไทย) . กรุงเทพฯ: 
ส านักพิมพ์อักษรเจริญทัศน์, ๒๕๒๒.  

สุจิตต์ วงษ์เทศ. อัฟกานิสถาน แหล่งผลิตพระพุทธรูปองค์แรกของโลก. กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์มติ
ชน, ๒๕๔๕.  



๘๙ 

อรุณรัตน์ วิเชียรเขียว. โบราณวัตถุ- โบราณสถานในวัดล้านนา. เชียงใหม่: แสงศิลป์, ๒๕๔๙. 

อรรคเดช กฤษณะดิลก. หนังสือพระรอดเล่ม ๒. พิมพ์ครั้งที่ ๑. กรุงเทพ: อักษราพิพัฒน์, ๒๕๔๓. 

อุดม เชยกีวงศ์. ต านานพระเมืองเหนือ (พระ ๕ พ่ีน้อง). กรุงเทพ: เสริมปัญญา, ๒๕๕๒. 

(๒) วิทยานิพนธ์ 

ณัฐพล อยู่รุ่งเรืองศักดิ์. พระเครื่องกับสังคมไทยช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่สอง ถึง พ.ศ. ๒๕๕๐: 
การศึกษาคติความเชื่อ รูปแบบ และพุทธพาณิชย์. นครปฐม: ภาควิชาประวัติศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๔. 

พระสุชาติ วชิรปญฺโญ (นาอุดม) . “ศึกษาวิเคราะห์พระแก้วมรกตพระคู่บ้านคู่เมืองของไทย”. 
วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ
ราชวิทยาลัย, ๒๕๕๑. 

บุศรา สว่างศรี. พุทธพาณิชย์: พระเครื่อง. ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ. 
บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๙. 

พระมหาเชิด เจริญรัมย์ “พระเครื่องกับสังคมไทย : ศึกษาเฉพาะกรณีของนักวิชาการพระพุทธศาสนา 
ในสถาบัน อุดมศึกษา”. วิทยานิพนธ์มหาบัณฑิต คณะอักษรศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล, ๒๕๔๑.  

พระสุรศักดิ์ กิตฺติปญฺโญ (จันทราภรณ์). “ศึกษาพระเครื่องในฐานะสื่อเผยแผ่พุทธธรรมในสังคมไทย
ปัจจุบัน”. วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหา
จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๒.   

รอบทิศ ไวยสุศรี . “ศึกษาวิเคราะห์พระเครื่องในฐานะเป็นกุศโลบายในการปฏิบัติธรรม”. 
วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ
ราชวิทยาลัย, ๒๕๕๑. 

สุ วิ ภ า  จ าปาวั ลย์  และคณะ .  การศึ กษาพุทธสัญลั กษณ์ล้ านนา .  สถาบันวิ จั ยสั งคม : 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๕๓.  

(๓) สื่ออิเล็กทรอนิกส์ 

พระมหาสมจินต์ สมฺมาปญฺโญ. “ต้นแบบและพัฒนาการแห่งการสร้างพระพุทธรูป”. [ออนไลน์]. 
แหล่งที่มา: http://www”mcu.ac.th/site/articlecontent_desc.. [๒๕ พฤศจิกายน 
๒๕๕๙]. 



๙๐ 

 Amulet Thailand. “พระเครื่อง” [ออนไลน์]. แหล่งที่มา: https://www.chuna0320. 
wordpress.com/tag/ [๑๖ ธันวาคม ๒๕๕๙].  

คู่มือปฏิบัติศาสนพิธีเบื้องต้น. “พิธีพุทธาภิเษก หรือมังคลาภิเษก”[ออนไลน์]. แหล่งที่มา: 
http://www.nakhonsithammarat.go.th/web_52/datacenter/doc_download
/ceremory8.pdf  [๑๗ ธันวาคม ๒๕๕๙]. 

จันทิพย์ คาดประกอบ. “เรื่อง พระเครื่องคืออะไร ท าไมต้องมีพระเครื่อง” [ออนไลน์]. แหล่งที่มา: 
http://www.prayotniyom.com/article_detail.php?id=55 . [๑๕ ธันวาคม 
๒๕๕๙].  

เจโตวิมุตติ. “อานิสงฆ์การสร้างพระ” [ออนไลน์]. แหล่งที่มา: http://www.jetovimut.com/ 
index.php/ anisong/93-anisong-sangpra.html [๑๖ ธันวาคม ๒๕๕๙]. 

ณัฐพล อยู่รุ่งเรืองศักดิ์ . “ประวัติศาสตร์ผ่านพระเครื่อง”. [ออนไลน์]. แหล่งที่มา: 
http://www.th.wikipedia.org/. [๒๕ พฤศจิกายน ๒๕๕๙]. 

ธ. ธรรมรักษ์ . “การบูชาพระตามหลักโบราณจารย์” [ออนไลน์] . แหล่งที่มา: 
https://www.torthammarak.wordpress.com [สืบค้นเมื่อ  ๑๖ ธันวาคม ๒๕๕๙. 

นางพญาพระเครื่อง (นามปากกา). “พระพุทธรูปสลักศิลาสกุลช่างพะเยา”. [ออนไลน์]. แหล่งที่มา: 
http://www.พระใหม่พลาซ่า.com [๒๕ พฤศจิกายน ๒๕๕๙]. 

ล้านนาคดี . “พระพุทธรูป” [ออนไลน์] . แหล่งที่มา: http://www.lannakadee. 
cmu.ac.th/area2/page2. php?pid=5 [๑๖ ธันวาคม ๒๕๕๙]. 

เสถียร โพธินันทะ. “กระแสมนตรายานในนิกายเถรวาท”. [ออนไลน์] . แหล่งที่มา: 
htpp://www.Scribd.com/264018678. [๑๐ มิถุนายน ๒๕๖๐}. 

(๔) สัมภาษณ์ 

สัมภาษณ์ พระวิมลญาณมุนี เจ้าอาวาสวัดลี (กรุวัดลี) อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา, เมื่อวันที่ ๒๘ 
มิถุนายน ๒๕๖๐.  

สัมภาษณ์ พระราชมงคลวิสุทธิ์ เจ้าอาวาสวัดบุญเกิด อ าเภอดอกค าใต้ จังหวัดพะเยา, เมื่อวันที่ ๒๘ 
มิถุนายน ๒๕๖๐.  

สัมภาษณ์ นายทวีสิทธิ์ งานดี. แผงพระบ้านแม่ต  า ณ บ้านเลขที่ ๑๙๖/๒ แม่ต  าสายใน อ.เมือง        
จ.พะเยา, เมื่อวันที่ ๑๑ กรกฎาคม ๒๕๖๐. 



๙๑ 

สัมภาษณ์ นายทองดี  ไทยใหม่. แผงพระบ้านจุน ณ บ้านเลขที่ ๑๗๐ หมู่ ๔ ต.ห้วยข้าวก่ า อ.จุน      
จ.พะเยา, เมื่อวันที่ ๑๑ กรกฎาคม ๒๕๖๐. 

สัมภาษณ์ นายเสน่ห์ ศรีวลิธนันท์. แผงพระตลาดภูกามยาว ณ บ้านเลขที่ ๒๗๓ หมู่ ๑๓ ต. ดงเจน   
อ.ภูกามยาว จ.พะเยา, เมื่อวันที่ ๑๑ กรกฎาคม ๒๕๖๐. 

สัมภาษณ์ นายอินปั๋น  เรือนค า. แผงพระบ้านตุ่น ณ บ้านเลขที่ ๒๑๙ หมู่ ๑๐ ต.บ้านตุ่น อ.เมือง     
จ.พะเยา, เมื่อวันที่ ๑๑ กรกฎาคม ๒๕๖๐. 
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๙๓ 

 

 
 

 

 

  

 

 

 

 

ภาคผนวก ก 

สัมภาษณ์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๙๔ 

 

           สัมภาษณ์พระมงคลวิสุทธิ์                           สัมภาษณ์พระวิมลญาณมุนี 

                 ที่ปรึกษาเจ้าคณะจังหวัดพะเยา                         รองเจ้าคณะจังหวัดพะเยา 

 

                   สัมภาษณ์นายทวีสิทธิ์ งานดี                         สัมภาษณ์นายทองดี ไทยใหม่  

                     เซียนพระแผงพระแม่ต ๋า                             เซียนพระแผงพระบ้านจุน 

 

                สัมภาษณ์นายเสน่ห์ ศรีวลิธนันท์                         สัมภาษณ์นายอินปั๋น เรือนค๋า 

               เซียนพระแผงพระตลาดภูกามยาว                     เซียนพระแผงพระตลาดภูกามยาว 

 



๙๕ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ข 

พระยอดขุนพล 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๙๖ 

 
 

พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์ปรกโพธิ์ เนื้อดิน ปางสมาธิ ฐานขีด กรุสันธาตุ 
     

 
 

พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์ซุ้มเถาวัลย์เล็ก เนื้อดิน กรุสันธาตุ 
    



๙๗ 

 
 

พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์ปรกโพธิ์ ฐานแท่นแก้ว เนื้อดิน กรุสันธาตุ 
 

 
   

พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์ปรกโพธิ์ ฐานแท่นแก้ว เนื้อดิน กรุวัดพระเจ้าตนหลวง    
  

 
พระยอดขุนพลพะเยา ปางมารวิชัย พิมพ์ฐานตารางข้างเม็ด เนื้อดิน กรุจ าตาเหิน 



๙๘ 
     

 
 

พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์ปรกโพธิ์ ฐานแท่นแก้ว เนื้อดิน กรุสันธาตุ 
    

 
 

พระยอดขุนพลพะเยา ปางมารวิชัย พิมพ์ฐานตารางข้างเม็ด เนื้อดิน กรุสันธาตุ (ไม่ตัดปีก) 
    

 
 

พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์ซุ้มเสมา เนื้อดิน กรุสันธาตุ 



๙๙ 
     

 
 

พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์ต้อ เนื้อดิน กรุสันธาตุ 
    

 
 

พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์หอกฉัตร ฐานบัวก้างปลา เนื้อดิน กรุสันธาตุ 
     



๑๐๐ 

 
 

พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์นกปลา เนื้อดิน กรุสันธาตุ 
     

 
 

พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์หอกฉัตร ฐานตาราง เนื้อดิน กรุสันธาตุ (ไม่ตัดปีก) 
     

 
 

พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์หอกฉัตร ฐานตาราง เนื้อดิน กรุสันธาตุ 
 



๑๐๑ 

 
 

พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์หอกฉัตร ฐานตาราง เนื้อดิน กรุจ าตาเหิน 
     

 
 

พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์หอกฉัตร ฐานตาราง เนื้อดิน กรุจ าตาเหิน 
 

 
 

พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์ปรกโพธิ์ ปางสมาธิ ฐานบัวเม็ด เนื้อดิน กรุสันธาตุ 
     



๑๐๒ 

 
 

พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์ซุ้มเถาวัลย์ ฐานตาราง เนื้อดิน กรุเวียงห้าว 
    

 
 

พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์ฉัตรเดี่ยว เนื้อชินตะกั่วสนิมแดง กรุวัดฝั่งหมิ่น 
    



๑๐๓ 

 
 

พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์ซุ้มระฆังเรือนแก้ว เนื้อชินตะกั่วสนิมแดง กรุวัดลี 

 
 

พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์ปรกโพธิ์ เนื้อดิน กรุใต้ต้นโพธิ์วัดอุ่นหล้า 
      

 
 

พระยอดขุนพลพะเยา พิมพ์ปราสาทไหว เนื้อชินตะกั่วสนิมแดง กรุวัดป่าแดงบุนนาค 



๑๐๔ 
     

 
 

พระยอดขุนพลพะเยา เนื้อชินตะกั่วสนิมแดง หลังเข็ม (พิมพ์ตัดชิดองค์) กรุวัดลี 

 
 

พระยอดขุนพล เนื้อสัมฤทธิ์ กรุวัดมหาพน 
 

           
                      พิมพ์ปรกโพธิ์                            พิมพ์ซุ้มเสมา 
 
 



๑๐๕ 

ประวัติผูว้ิจัย 

ชื่อ นามสกุล  : พระนิรันดร์ สุจิตโต (ยาสมุทร์) 

เกิด               : วันศุกร์ ที่ ๕ มีนาคม ๒๔๙๗ 

การศึกษา       : พุทธศาสตรบัณฑิต มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรราชวิทยาลัย                  
วิทยาเขตพะเยา  

  นักธรรมชั้นเอก 

อุปสมบท        : วันที่ ๑๓ พฤษภาคม ๒๕๕๓ ณ วัดสันช้างหิน ต าบลดอกค าใต ้     
อ าเภอดอกค าใต้ จังหวัดพะเยา  

ต าแหน่งหน้าที่ : เจ้าอาวาสวัดทุ่งต้นศรี 

ที่อยู่ปัจจุบัน      : ๑๓๑ บ้านทุ่งต้นศรี ต าบลห้วยลาน อ าเภอดอกค าใต ้จังหวัดพะเยา 
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